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AVEC APPROBATIONS , ET PRIVILEGE DU Rol. 


PREFA cE 


DE LE D I T E U R. 


SE ESArts qui-ont le on 
S = de ſuccès aujourdhui- 
. ne ſont venus que par 

===z {Jegre au point de leur 

NO. Quelques - uns don 

noient de foibles eſperances dans 

les commencemens; dautres nen 
donnoient-point du tout, Souvent 
un Artiſte ſe decourage au moment 
qu il eſt pret à vaincre les obſta- 
cles; ce que celui- ci na pu faire, 
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un autre Tentreprend, profite des 
decouvertes, des fautes meme du 
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Premier, & avec plus de conſtan- 
ce, il ſurmonte les difficultes. Ce 
ſont ces reflexions « qui m' ont en- 
gage a donnet un Traité de Art 
dimprimer les Tableaux , pour 
mettre tout Artiſte en état de le 
Poren à fa perfection. 
Jacques -Chriſtophe Le Blon na- 
tif de Francfort, Peintre, Elève de | 
Carlo Marate, apporta, il y a dix- 
huit ans, cet Art en France. Plu- 
ſieurs Eleves qu'il eſſaya de faire, 
ont travaille d' après ſes modeles 


& ſes inſtructions; mais ily a tant 
de diſtance entre les morceaux 
qu ont imprimes ces Eleves & les 


DE LVEDITEUR. vi. 
morceaux que [Inventeur ap- 
porta d Angleterre „qu'on doit 
Sen tenir à dire que I Art neſt 
pas perdu. 

Cetoit dans intention qu il for 
un jour perfectionnè, que le Roi 
| accorda en 1740. un Privilege à 
Le Blon, ſous condition qu'il ſeroit 
tenu de faire graver & imprimer en 
preſence des Commiſſaires nommes , 
& quil leur declareroit tous les ſe= 
crets de la pratique de ſon Art. 

Le Blon eſt mort (dans un age 
extremement avance , au mois de 
Mai 1741.) mats. ſa pratique a été. 
conſervee , & nous allons entrer 
dansle derail des operations qu'elle 
exige, Il faut auparavant prendre 
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connoiſſance d'un petit Traits du 
Coloris , quiil compoſa originai- 
rement en Anglois, & qu il a tra- 
duit lui- mème en aſſez mauvais 
francois : Nous le donnerons tel 
qu il fur imprimè la premiere fois, 
dans la crainte de ne pas rendre 
exactement ſes precepres. | 

Si quelques principes etablis 

par Le Blon ne paroiſſent pas en- 
tièrement conformes à la fagon 
dont sexpriment nos Artiſtes ſur 
leur Art, on ne doit point juger 
ces contradictions à la rigueur , 
elles ne ſont quapparentes ; une 
ſimple explication de la. part de 
TAuteur les auroit ſans doute dé - 
truites. N 


DE VEDITEUR. is 
II avance , par exemple, que, 
dans la Peinture, on employe le 
Blanc pour les Lumieres & le Noir 
pour les Ombres. Les Gens de 
Art s éleveront, je le prevois, 
contre une telle propoſition, & 
ſeront fondes , puiſque nos Mai- 
tres recommandent ſans ceſſe de 

n employer jamais le Noir pur, & 
employer fort rarement le Blanc, 
fans mélange. II eſt pourtant cer- 

tain que toutes les teintes, qui ten- 

dent à rendre la plus grande lu- 
miere du Tableau, ne s accordent 
que par le ſecours du Blanc, & 
que toutes celles qui tendent à la 
privation de Lumiere {ont obſcur- 

cies par des couleurs Brunes & 
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Opaques qui contiennent toujours 


quelques parties de Noir, 

La propoſitien de Le Blon n eſt 
donc pas abſolument contraire 
aux principes regus: il eſt vrai qu il 


Pannonce d'une fagon A exciter 


les contradicteurs; mais ils. ceſle- 
ront de [ere s ils veer ſe prè- 


ter au penchant qu avoit Le Blon 
d' employer des termes qui euſſent 


un rapport eſſentiel à ſa maniere 


dimprimer en couleur, qui Eroit 


ſon principal objet. Il ſgavoit que 
le fond du papier rend, dans ſes 
Eſtampes, la plus grande Lumiere; 
il connoiſſoit futilitè du Noir pour 
imprimer les Ombres, & pour 
abréger le temps des operations: 
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DE LE DITE UR. xj 
nẽceſſaires a I Impreſſion du Ta- 


bleau. Voilà, ce ſemble, d' aſſez 
bonnes raiſons pour ne pas con- 
damner la fagon dont il Sexprime 


ſur le Blanc & ſur le Noir. 
On na pas joint à cette nouvelle 


Edition les Figures colorées de 
T Edition de Londres, elles ſont 
devenues inutiles; ces Figures ſer- 
voient à prouver alors la verits 
des preceptes donnès dans le Trai- 


tè du Coloris, & les Eſtampes en 


Couleur, qui ont ete multiplices 


depuis [Impreſſion du Traite , 


prouvent aſſez. 
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LHARMONIE 
DU COLORIS 


DANS LA PEINTURE, 


Reduite en pratique mechanique, | 
8 a des Regles ſures & faciles, 


par J. C. LE BLON 
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Vnde coloratum Graiis hucuſque Magiſtris 

Nil ſupereſt tantorum Hominum, quod mente modoque 
Noſtrates juvet Artifices, doceatque laboremz —_ 
Nec qui CHROMATICEsS nobis, hoc tempore partes 
Reſtituat, quales Z EU XIS tractaverat olim, 
Hujus quando Maga velut Arte æquavit APELLEM 
Pictorum ARCHIGR a PHUM » meruitque coloribus altam 


Nomigis æterni Famam toto orbe ſonantem. 


DU FRESNOY, 


EPISTLE 


ROBERT WALPOLE, Eſq 
| CHANCELLQUR os run EXCHEQUER. | 


Su. 


As Your ſuperiour Weight of Publick 
Buſineſs hinders You not in Your exalted 
Station from cultivating the Arts and 
Sciences, I thought it might not be unae- 
ceptable humbly to inſeribe this Perfor- 
mance to Your Honour, Your large and 
moſt curious Collection of the choiceſt 
Pictures, is an Evidence of Your Eſteem 
aud Taſie of Painting, a Monument to 
Poſterity of Your generous Encourage» 
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As ON EXCELLENCE 
Monſieur ROBERT WALPOLE 4 
CHANCELIER DE LECHIQUIER. | 


M oxs:evs, 


Co MME le poſte Eminent que vous 
occupez ne vous empeche pas de culti- 

ver les Arts & les Sciences, je me ſuis 
flarte que vous ne deſaprouveriez pas 
la liberté que je prends de vous offrir 
cet Ouvrage. Votre riche & curieuſe 
Collection de Tableaux choiſis eſt une 
preuve de votre eſtime & de votre goũt 
pour la Peinture, & ſera pour la Poſte- 
rite un monument de votre encoura- 
gement geEnereux pour cet Art, & ani- 
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ment of that Art, and wil prove an Ex2 

citement, not 520 of Your own noble 
Of-ſpring , but of other eminent Perſons 
in After-Ages to follow Pour laudable 
Example, whereby this Kingdom may 
in Time become the compleateſt Miſtreſs 


of this noble Art in all its Parts, of which 


the COLORITTO , the moſt Hartering, 
alluring, and charming Part, is the 5 ub- 
ee of this 7. reatiſe, 

Your Honour knows the Ancient Gre- 
cians did certainly underſtand: the Har- 


mony of Colours, or Colouring , and 


fome great Rt Coloriſts were not 
ignorant of i it; only the Moderns in hi- 


ding their Knowledge as a mighty Se- 


eret, have depriv'd the Publick f a great 


Tive ſu ure. 


It was in my Purſuit of is Art as 7 

T fell upon my Invention of Printing 
Objects in their natural Colours, for 
which His Majeſty. was graciouſly 
pleas 4 


EPITRE.  wvy 
mera non ſeulement vos illuſtres deſ 
cendans, mais d'autres Perſonnes de 
qualité dans les fiecles a venir, a ſuivre 
votre exemple; & par -la l Angleterre 
pourra un jour poſleder , dans la per- 
_ feQtion, la Peinture dans toutes ſes par- 
ties, deſquelles le CoLORIS, la 
partie la plus flatteuſe & la plus enga- 
geante, eſt objet de ce Traité. 
Vous n'ignorez pas, MONSIEUR, 
que les Anciens Grecs ont poſlede la 
ſcience de l' Harmonie des Couleurs , 
ou du Coloris; & elle n'a pas ete en- 
tierement inconnuè a quelques grands 
Coloriſtes modernes; mais ceux - ci, 
en cachant cet Art, comme un grand 
ſecret, ont prive le Public d'une con- 
noiſſance auſſi rare qu utile. 
Ceſt en cherchant cet Art que, 
par occaſion , j'ai trouve [Invention 
d'imprimer * Objets, avec leurs 
couleurs naturelles, pour laquelle 
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pleas'd to grant me His Letters- Patent; 
The Pieces printed, while under my Di- 
rection (for I am accountable for none 
elſe: ) in Preſence of many Perſons of 
Quality and good Taſte E ſpeak nw 
_— 


That Invention e wal ap- 


 prov'd tro out Europe, tho at fir, 
it was thought impolſi ble , and the 


ANATOMICAL TABLES, 
whick I am now performing under 
the Diredion of the RING Ana- 
| thomiſt , Mr. St Andre will confirm 
the Uſefulneſs of the ſaid Imprimerie 
beyond Queſtion. And as one Inven- 
tion oftentimes improves another, ſo, 
that of the Imprimerie afterwards led 
me into a further Purſuit of this Art 
till I arniv'd at the Skill of reducing 
the HAAR MONT of Colouring in 


EPITTARAE Bt 
SA MAJESTE a bien voulu m'ac- 
corder ſes Lettres Patentes. Les Pieces 
faites ſous ma direction (car je ne ſuis 
pas reſponſable des autres,) & im- 
primèes en preſence & {ous les yeux 
de pluſieurs Perſonnes de qualitè & 
de bon goũt fe recommandent elles- 
memes. 
Cette Invention eſt approuvee des 
Nations les plus Eclairees en Europe, 
dautant plus qu'on Tavoit regardee 
comme impoſſible; & les repreſen- 
tations Anatomiques auſquelles je tra- 
vaille actuellement ſous la direction 
de Mr Saint Andre Anatomiſte & 
Chirurgien du Roi, confirmeront 
Putilite de cette forte d'imprimerie. 
Ceſt cette meme Invention qui dans 
la ſuite m'a tracè la route des Sciences 
Thèorétiques, ſans leſquelles je n'aurois 
pas pu réduire FHARMoNIE DU 
CoLoORISs en Pratique mechanique 


* 
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= EPISTLE. \ 

PAINTING to Mechanical Pracs 
tice , and under infallible Rules : And 
J now humbly ſubmit my Syſteme to 
the Judgement of the Learned, The in- 
genius Painters , who hall peruſe my 
Rules , and perfom a little in this Way, 
will ſoon judge of the Knowledge , of 
TITITITAN, RUBENS, and Van 
Die, in the Theoretical Part of 


the CoTO RITTO, whether the 


Commom Report or Tradition of their 


being poſſeſs'd of the Secret, may be 


depended upon ; and whether any 
Maſthers beſides theſe Three , have 


had any di feind and regular Know- 


ledge of 1 it? But for my part, I freely 


own , that moſt of the modern Au- 


thors and Painters whom I have con- 


ſulted on the Subjeck in all my Tra- 
vels, have declar d, there were never 
any certain or ſure Rules for the 


COLORITTO ; many of em have 
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Ain, . mf 
& à des Regles , je ſoumets aujoure 
dhui mon ſyſteme au jugement des 


Scavans. Les Peintres qui ſe voudront 


donner la peine de lire, d'entendre 
& de mettre un peu ces Regles en 
pratique, jugeront bien-tot de la con- 


noiſſance que le Titian, Rubens & 


Van Dyck ont eu de la Theorie du 
Coloris; & ſi, outre ces trois grands 


Maitres, on y en peut compter quel- 
qu' autre qui en ait eu une idee claire 


& diſtinte : Mais javouerai franche- 


ment que tous les Auteurs & les Pein- 


tres modernes, que j ai eu Tavantage 


de connoitre & de conſulter dans mes 


Voyages „ont declare qu'il n'y avoir 
point de Regles sùres pour le Colo- 
ris ; & quelques-uns meme ont pré- 
tendu que le Coloris ne pouvoit pas 
etre reduit a des Regles, jugeant que 


toit un talent incommunicable, qui 


ne ſe pouvoit pas enſeigner, mais 
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believ'd it cannot be reduc'd to certain 
Rules of Art , ſuppoſing it only to be 
ſome peculiar incommunicable Talent, 
or inſpiration , which cannot be learn d; 
or a Sort of Skill that muſt be brought 
to Maturity only by long Prafice ; tho” 
ſome few others , that are fully perſua- 
ded , there was ſuch a Thing amongſt 
the Ancients as the ARS CH Ro- 
MATICA , have lamented the Loſs 
of it , yet have alſo deſpair” d of us 


Revival. 

Therefore , $1 IR, my 3 being 
zo reveal the Knowlege of the Coloritto 
as far as I have diſcover d it, that Ts 
may not be kept a Secret for the future , 
but in due Time i iner d by more 5kil= 
ful Hands. 


J cannot doube of the Approbation 
of the Learned and Ingenious to this 


EPIERE. xxiij 
une capacité naturelle qu'il falloit 
porter a ſa maturite par une longue 
pratique; pendant que d' autres, per- 

ſuadès que la Chromatique a Ete con- 
nue des Anciens, en regrettent la 
perte, & deſeſperent qui elle puiſſe ja- 


mais Ctre retrouvee. 


 Ceſt pour cela, MONSIEUR, 
que j'ai pris la reſolution de reveler 
la ſcience du Coloris , autant que je 
Tai découverte, afin que deſormais elle 
ne ſoit point un ſecret, & pour ex- 
citer quelqu'un plus capable que moi 
a la reduire a fa plus haute perfection. 

Fai lieu d'eſperer que les Sgavans & 
les Amateurs des beaux Arts ne refu- 
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xxiv EFPISTL E. 
my Eſſay, eſpecially when it comes 
forth under Your Patronage; for which, 
R indneſo I Shall ever reckon my ſelf 
to be , in all Duty one Grattude 5 
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EPITRE. XXY 
feront pas leur Approbation a Cet Eſſai . 


principalement lorſqu ils le verront pa- 


roſtre en Public ſous votre Protection, 
que je regarderai toujours comme un 
bonheur infini, & qui m' obligera d etre 
toute ma vie avec un profond Reſpect , 


1 ö 


MONSIEUR, 


Votre très. humble & très. 
oObeiſſant ſerviteur 
JAcquks-CnRISTO RHE 

LE Bron. 


| OF COLOURING IN PAINTING , 
| ; Reduced £0. Mechanical Pradice , under 
eaſy Precepts , and znfallible Rules. 
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Of Preliminaries. 


WI ES 

mh OLORITTO - or the Harmony 
| of Colouring , is the Art of Mixing 
It COLOURS , in order to repreſent na- 


rurally , in all Degrees of painted Light 
and Shade , the ſame FLESH, or the 


Colour of any other Object, . is re- 
preſented in the true or pure Light, 


LHARMONIE 
DU COLORIS 
DANSLA PEINTURE, 


Er reduite en Pratique mechanique , 


& A des _ sͤüres & faciles. 


Inſtructions Préliminaires. 
T E Coloris, dans la Peinture, eſt 
Part de meler les Cooks L 
pour repreſenter dans tous les degres 
des Lumieres & des Ombres peintes, la 
meme Chair, ou quelqu autre Objet , 
tel que la Nature le repréſente. 


— 


28 TRACT OF COLOURING. 


Paxrixe can repreſent all viſible 
Objects, with three Colours , Yellow ,, 
Red , and Blue; ; fort all other Co- 
lours can be compos 'd of theſe Three, 
which I call Primitive; for Exam- 
ple. 19 9 
Yellow 


and male an Orange Colour. 
Red \ . 


Red 
and 
Blue 
Blue 7 


and +> make a Green Colour. 
Vellow-w ) 


( make « Purple and Violet 


Colour, 


And a Mixture 4 thoſe Three Ori- 
ginal Colours makes a Black, and dll 
other Colours whatſoever ; as I have 
demonſtrated by my Invention of Prin- 
ting Pi&ures and RR with their 
natural Colours. 
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TRAITE DU COLORIS. 29 
La Peinture peut repreſenter tous les 
Objets viſibles avec trois Couleurs , 
ſcavoir le Jaune, le Rouge & le Bleu; 
car toutes les autres Couleurs ſe peu- 

vent compoſer de ces trois, que je nom- 
me Couleurs primitives. Par exemple, 


Le Jaune 


X ( font l Orange. 

Le Roage \ 

Le Rouge 5 - 
& F font le Pourpre & le 

Le Bleu Violet. 

8K C font le Verd. 

Le Janne 


Et le mélange de ces trois Couleurs 
primitives enſemble produit le Noir & 
toutes les autres Couleurs, comme je 
Tai fait voir dans la Pratique de mon 
Invention d'imprimer tous les Objets 
avec leurs couleurs naturelles. 
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30 TRACT OF COLOURING. 
J am only ſpeaking of Material Co- 
lours , or thoſe uſed by Painters; for a 


Mixture of all te primitive impalpa- 


ble Colours , that cannot be felt , will 
not produce Black, but the very Con- 


trary , White; as the Great Sir Is 44c 


Nzw TON has demonſirated in his 
Opeicks. 
White 5 IF a Concentering „ or 
an Exceſs of Lights. 
Black , is a deep Hiding „ Or 
Privation of Lights. 


But both are the Produce of all the 
Primitive Colours compounded or mixed 
together; the one by Impalpable Co- 
lours , and the other by Material Co- 
lours,, - 


True PAI NTIN G repreſentents 
1. Lights by White. 
2. Shades by Black. 


„ 
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Je ne parle ici que des Couleurs Ma- 
terielles, c'eſt - a- dire , des Couleurs 
dont ſe fervent les Peintres ; car le mè- 


lange de toutes les Couleurs primiti- 
ves impalpables ne produit pas le 


Noir , mais preciſement le contraire , 
ceſt-4-dire , Ie Blanc ; comme I's de- 


montre Fincomparable Mr le Cheva- 


lier NEwToN dans ſon Optique. 
Le Blanc eſt une concentration ou 
Excès de Lumiere. 

Le Noireft une Privation ou De- 

faut de Lumiere : 


1 


Mais l'un & autre ſe produit par le 


mélange des Couleurs primitives; mais 


Pun réſulte du mélange des Couleurs 


Impalpables, & Tautre des Couleurs 
Materielles. 


Dans aPEINTU RE on ſe 1 
pon repreſenter 
1. Les Lumieres.. . .. du Flanc. 


2. Les Ombres ..,.... du Nor. 
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3. Reflexions by Yellow. 
. Turnings of by Blue, 


N. B. In Nature, the general Reflex 
Colour is Yellow ; but all the acciden- 
tal Refls: xions, cauſed by an oppoſut ite 

Body or Otjed , partake of the C olout 

of the oppoſe te B. ody that cauſed them. 

en a Painter ſays , that ſuch Ar. 
ziſts make a good Coloritto, he means, 


that they repreſent truly ad naturally 
the Nude or the naked human Flesh ; 


ſuppoſe ng they can paint all other viſt 
ble Objecks well , and without Diſfi⸗ 
culty. 
In order to leam to paint 4 | good 
Nude , Or any Other colour'd Objed , 
we muſt firſt learn to repreſent a white 
Obped. For Example , To paint or re- 


preſent a Head of Plaiſter , &c. 


[ N which the Wite will ſerve io repre- Y 
ſent the Lights ; ; and te Black the Sa- 


3 
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3. Les Reflets. ...... .. du Jaune. 
4. Les Fuyans ou Tournans du Bleu. 


N. B. Je parle ici du Reflet general, 
& non pas des Reflexions acciden- 
telles qui s engendrent ou ſont caulces 


par quelque Corps oppoſe qui lui com- 


munique de a propre couleur. 

Les Peintres en diſant: Un tel, ou 
un tel Peintre a un bon Coloris, en- 
tendent par- là qu'il reprefente bien & 
naturellement coloriè le Nud ou la 
Chair humaine : preſuppoſant qu'un 


tel depeindra bien, & ſans aucune dif- 


ficulte , tous les autres Objets viſibles. 

Pour apprendre a repreſenter bien le 
Nud, ou quelqu'autre objet colorie , 
il faut ſavoir auparavant repreſenter 
un Objet blanc ; comme par exemple 
une Tere de Plàtre, & e. 


Le Blanc, ou la couleur blanche, (com- 


ue je Tai deja dit) ſert pour repreſenter 


G.- 
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des: But White and Black ar enot alone 
ſufficient to repreſent like Nature it ſelf, 

a white Object, which indeed repreſents 


à Print or a Deſign , ure not a white 
92 


To repreſent ſack a win O he, we 
' muſt add to the Shades, or join with 
them the Reflex , or the Colour of the 
Reflex, viz. the Yellow ; and with the 
Turnings off , or Roundings , we muſt 
join the Colour of the Turnings , Vit, 
the Blue. 
Only remember , that in natural Ob- 
jecls the Turnings off , or — 
are almojt imperceptible, 
To repreſent a colour'd Object, we 
may take an Head of Plaiſter ſtain d 
with the Colour of Flesh, and ſet it in 
à good Light; and then we shall ſee 
that the ſame Colour of Flesh diſcovers 
it ſelf throughout , or over all the Head, 
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les lumieres , & le Noir pour les om- 


e 
„ bres: mais ces deux Couleurs ne ſuffi- 
's ſent pas pour repreſenter naturellement 


un Objet blanc qui repreſente une Eſ- 
tampe ou un Deſſein, & non pas un 
Y Objet blanc. | 


e Pour repreſenter un tel Objet blanc, 

th il faut joindre aux Ombres les Reflets 
he cu la couleur des Reflets, a ſcavoir , 
he le Jaune; & aux parties fuyantes ou. 
4ſt 8 tournantes , il faut joindre la couleur 


des Fuyans , ſgavoir le Bleu. 


N. B. Dans les Objets naturels ces 
Fuyans ſont preſque imperceptibles, 


1 
10e : Pour repreſenter un Objet colo- 
in d rice, preſuppoſons une Tete de Pla- 


W tre teinte ou colorice de la couleur 
de la Chair , & placte dans une 
bonne lumiere ; la meme couleur de 
= la Chair ſe endes par * 3 
1 i; 
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and diſtin enough, even in the Sha- 


des , in the Demishades or Mer xotintaes , 


in the Reflexions , in the Turnings id 
or OI» &c, 


— 
— 


1 * * OY - 8 *— . 
— * 
* 2 


To attain the ee Part. 


12 muſt know the Difference Ber- 
ween the Words Tincture and 
Colour , and how theſe Terms are uſed, 


I. Trac TURE is a liquid Colour , 
tranſparent ; ; or (to ſpeak better) a Co- 
lour that conceals nothing; as the Co- 
lours in Dyes made by Dyers , which 
hide not the Bodies that are colour'd 
and cover d by * em. 

2. CoLouR, in the practical Part 
of Painting, call'd a material C olour, 


= corporeal Colour, that compre- 


hends within it ſelf a Body , which his 
des every thing that is cover d with it. 
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aſſez diſtinctement m@me dans les om- 
bres , dans les Demi-Ombres (ou Mez- 


zetintes ) dans les Reflets , dans les 
Fuyans ou parties tournantes, & c. 


—— _ - — 


_ 
— 


Pour parvenir d la Pratique. 


[ L faut ſcavoir la difference entre les 
Mots Teinture & Couleur , & com- 
ment on ſe ſert de ces termes. 


10. ns eſt une eden liquide, 
tranſparente , ou ( pour mieux dire ) 
pas couvrante, telles que ſont les Tein- 


tures des Teinturiers, ne renfermant 
pas en ſoi un Corps couvrant. | 


29. Couleur, dans la Pratique de la 
Peinture, eſt une couleur materielle 
qui renferme en ſoi un Corps couvrant; 
bien qu'il y en ait qui ſont tellement 


ſucqueuſes, wa 8 On cou- 
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is alſo calld a Tincture, when 't 
us d to dye White, for the e 
of Light, or the illuminated Parts of 5 
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Yet there are ſome Colours ſo moiſt , 
fo tranſparent , and fo little covering , 


that they may be almoſt reckon'd , or 


ranked , among the Tinctures; ſuch as 
Lacca or Lack, Pink , Indigo, the 


Black of Ivory, &c, norwithſtanding they 


are corporeal Colours, as well as the 


others that Painters als uſe of. 
. Nevertheleſs , every material C wy 


an OHheck. 
For E XAMPLE. 


1. Vermilion anf White compoſe a 


Flesh-Colour ; yer Vermilion is the 
Dye of that e OG and White 


is the Light, whach i is dyed by the ſaid 


Vermilion. | 


2. Vermilion, > 0b and White , 
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vrantes,qu'on les pourroit preſque com- 
pter parmi les Teintures, comme ſont 
la Lacque , le Stil de, Grain, Indigo, 
le Noir d' Vvoire, &c. nonobſtant que 
ce ſoient des Couleurs corporelles com- 


me les autres dont les Peintres ſe ſer- 
vent. 


Mais, alors, chaque couleur ma- 
terielle s appelle auſſi une Teinture , 


quand elle ſert pour teindre le Blanc, 
pour repreſenter la lumiere , ou les 


Parties illuminèes d un Objet. 
Par Ex EM PI E. 


1. Vermillon & Blanc, fait une 
couleur de la chair, & alors le Ver- 
millon eſt la Teinture de cette chair, 


& le Blanc eſt la lumiere * vient 
etre teinte. 


2. Vermillon & de la Lat. avec 
C iv 
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compoſe another Flesh- Colour; in whick 
Compoſition the Vermilion and Lack 
mixt together , are the Dye or Tincture 
of that Flesh- Colour, and is call d a 
TinQure compos d, or a compounded 


Tincture. 


Simple Colours that are uſed for Tine 
tures of Fleck , are” 


1. Vermilion. OM 


Red Earth , of 
Yellow Ocre burnt. 


* Brown Ocre burne. 
Lack. 


And often 
5. Ombre and. 
6. Ombre baun. 


Each of theſe alone ſerve to make 
many di * Flesh- C olours , Vit. by 
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du Blanc , fait une autre couleur de 
la chair ; & alors le Vermillon & la 
Lacque meles enſemble font la Tein- 


ture de cette chair, & cela Lappelle 
une Teinture compoſce. 


Les Couleurs ſimples, qui pourront ſervir 


pour Peindre la Chair, ſont 


1. Le Fermillon. 
La Terre Rouge ou 
1 4 L'Ocre jaune brülé. 


Brin Ocre briilé. 
YE Lacque. 
Et meme 
4 La Terre d' Ombre. 
La Terre d' Ombre brillde. 


De colin = Cl chacune eule peut ſer- 


vir a faire pluſieurs diferentes Cou- 
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mixing with it the more or the leſs of 
White ; and each of them may be ter- 


med a Simple TinQure , or Dye of 
Flex © 


Bur in mixing them, the one with the 


other, many compounded Tinctures are 
produced. 


For EXT AM E E. 


1. Vermilion with Lack. 
| Red Barth, I -.; 
LS 0. with 

Yellow O cre burnt. Lack. 


z. Red Earth with Brown Ocre 


_ burnt, | 
e (COmbre, 
4. RedEarthwicths or 


Ombre burnt. 
Brown Oere burnt with Ombre, 
or with Ombre burnt. 
And us by Mixing , ſometimes more 
of the One, and fometimes more of the 


5. 


re 


- K Zerre Rouge | wry de 
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leurs de la Chair; ſcavoir en y melant 


plus ou moins du Blanc; & alors elle 
s'appelle une Teinture ſample de la 


Chair. 


Mais en les melant Pune avec lau- 
tre, on peut produire quantite de Tein- 


tures compoſces, 


Par EXEMPLE- 
1, Vermillon avec de la Lacque. 


la Lac- 
que. 


or 


7 Ocre jaune briile. 
Terre Rouge avec du 8 ruin 


_ Ocre brule. 
wy OY T: erre * T, erre - Ombre 
Loo avec 3 41 Ombre 
brülèe. 


5. 1 ruin Ocre brülè avec Terre d Om- 


bre, ou avec Terre d' Ombre briilee. 


Et en melant tantòt plus de Pun, tan- 
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Other ; and by mixing theſe with more 
or leſs of White , we may repreſent a 
numberleſs Number of Nudes or Nudi- 
ties, as different as our Heart can deſire, or 
es our Imaginationcan fancy or conceive. 


SHEWING 
AN UNIVERSAL, 


EASY , AND EXPEDITIOUS 
MANNER OF MIXING COLOURS. 
AK E one of the TinQures , 
AM either ſimple or compounded ; for 
Example, Vermilion mixed with Lack , 
put it upon your Pallet in its Place; 
and in uſing it, you'll find it to reign 
or predomine in all the Degrees of Light 
end Shade of the whole Object, and is 
therefore call'd the Principal Tincture. 
For, if you take alittle of it, and mix 
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tot plus de Vautre , & en mElant celles- 
ci avec plus ou moins du Blanc, on 


. peut repreſenter une infinite de Nuds 
differents , & tels qu'on ſouhaite. 4 


 MANIERE 
UNIVERSELLE> 
FACILE ET EXPEDITIVE 


| DE MELER LES COULEURS. 


Hoiſiſſez une des Teintures , ou 
Simple ou compolee ; par exem- 


ple, ici le Vermillon avec de la Lac- 
C que; mettez-la à ſa place ſur votre 
; palette; Ceſt cette couleur-la qui re- 


gne par- tout dans Objet , & Sappelle 

5 la Teinture principale: voyez A plan- 
is che premiere. 

prenez- en un peu, & melez- la 
ix avec du Blanc, vous aurez la Cou- 
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it with Wihte , it will produce the true 
Colour of choſe Parts fe he human body 


' whack are illuminated between the huge 


heſt Lights and the Mezzatinta : This 
we call the true Flesh-Colour 4 B. 


To find out , Or to compoſe your Mez- N 
zatinta, or Half Shade. 


TAKE of the ſaid true Flesh. 
Coulour, B. and mix It with a 
 Linle Black ( more or leſs of Black 
will produce different Mezzatintaes , as 
you pleaſe ) and then add to it a little 
of your Principal TinQture, A; You 
will ſoon perceive how much of . that 
Tincture Sou be added to, or mixed 
with It: For if you add not enough , 
your Mezzatinta ill be too blewish , 
or (as the Painters call it) too cold; 
As on the contrary , if you add too 
much of your Principal Tincture, your 
Mezzatinta ill be foul or naſty : But 
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leur de la partie de la Chair illumi- 

nce purement; c eſt - à dire, entre les 
Luiſants & les Mezzeteintes ; on la 


nomme la Couleur de la Chair 8 5. 


Pour trouver la M exzeteinte. 


(en a prenant plus ou moins du Noir, 
vous pouvez faire differens degres des 
Meneteintes, ſelon que vous en aurez 
beſoin) & joignez-y un peu de votre 
Teinture Principale A, vous verrez, 


fort facilement, combien de cette 


Teinture il y faut mèler; car ſi vous 
nen donnez pas aſſez, votre Mezze- 
teinte ſera trop bleuttre „ou (en ter- 


me de Peintre) trop froide ; & fi 


vous y en melez trop, votre Mez- 
zeteinte ſera ſale. L'un & Tautre ſe 
decouvre a PFOeil du Peintre. Ayant 


Rene de la Couleur de la Chair 5, 


mélez la avec un peu de Noir; 
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| Goth theſe are eaſily and ſoon diſcover d 
| by the Eye of a Painter, And thus ha- 
ving found the true Proportion of Mix- | 
ture, your Mezzatinta 7 LS made , Gn 
The Place of the Mezzatinta is bets 
ween the Part illuminated and the Shade 
TI f 
N. B. In natural Oed Mezza- 
tinta is a Mixture of the Part illumi- 
nated, or the Light, and the Shade: 
That Shade being in Nature an impal- 
pable Black, and without a Body, it 
deprives not the Object of its Tincture; 
not like the Black on our Pallets, which 
being a Material Colour, licks up or 
covers that ſmall Parcel of the principal 
Tincture, which is mixed in the Flesh- 
Colour; ſo that thereby it deprives us 
entirely of the Joy and Sweetneſs of 
that Harmony we uſually perceive in 
natural Objedts ; therefore in making 
the Mezzatinta , we muſt add to, or mix 
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trouve la veritable proportion , voila 
votre Mezzeteinte . 


La place de la Mezzeteinte eſt en- 
tre la pattie illuminèe & I Ombre re- 


flechie. 
N. B. Dans les Objets naturels la 


Mezzeteinte eſt un mélange, ou un 
compole de la partie illuminèe, ou de 
la Lumiere & de Ombre. Cette Om- 
bre, dans la nature, etant un Noir 


impalpable & ſans corps, ne prive 


pas TObjet de fa Teinture , comme 


fait le Noir de notre Palette , lequel 
Etant une couleur materielle , abſor- 
be & couvre le peu de la Teinture 
principale qui eſt dans la Couleur de 


la Chair , tellement qu'il nous prive 
enticrement du plaiſir & de la dou- 


ceur de cette Hatmonie ſi agreable 
dans les Objets naturels; & pour cela, 


- 
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in that Compoſition , as much of the 
Principal Tincture as may recompenſe 
the Loſs that is occaſi don d by the Ma- 
terial Black. 


To find or compoſe the C API TAL 
Shade, or the REFLECTED Shades. | 


Ake ſome of the Principal Tinc- 


ture A, and mix it with as muck 
Yellow , whick is in Nature the Co- 
lour of the General Reflex ( as chas i 
which comes neareſt to it , in Painting , 5 
c Brown Pink mixed with ſome Aſ- 
phalt; ) and thus you have the Tincture iſ 

or the reflected Shades in General, or 
your Reflected Tincture, D. 


Item , A little of this Reflected Tinc- 
ture being mixed with White, about the 
| ſame degree with your Mezzatinta, wil 
afford you the moſt clear degree of Gene- 
ral Reflection 5 call'd the REx LEX E. 


joindre de la Teinture otiicipale pour 


remplacer la perte que le Noir mate 
riel aura cauſe. 


Pour ear Ombre Capitale, oz les 
Ombres Reflechies 


Renez une partie de la Teinture 
Principale A, & mèlez la avec au- 


tant de Jaune , qui eſt la couleur du 
Keſſet General; (le plus approchant 
d cela eſt le Stil de Grain obſcur avec 


une partie de Aſphalt ; ) & vous aurez 


la Teinture pour les Ombres reflechies 
generates, Voila votre Teinture re- 


Nlechie. D. 
Un peu de celle · ci melee avec du 


Blanc, dans le degré de votre Demi- 


teinte , vous livrera le depre le plus 


clair aur Reflet General „ nomme le 


Re flet E 
1 Dij 


TRAITE DU COLORS. 31 
en melant la Mezzeteinte, il faut y 
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IT ſay , about the ſame degree with 
your Mezzatinta ; for if you mix in it 
toto much White, ſo as to make it more 
Clear than your Mezzatinta , It will re- 
preſent another illuminated Flesh Colour 
of a different Complexion ; and if you 
mix in it too much of your Reflected 
Tincture, ſo as to make it Darker than 
your Mezzatinta, Ii will repreſent the Re- 
flex of a Flesh C olour higher ſtained or 

dyed than your true Flesh Colour required, 
Item, From this REFLzx all the 

other particular Reflections, both the 
forced and the accidental, are compo- 
fed, viz. by mixing with 1 ſome of the 
Colour of the oppoſite Object, which 
cauſes the ſaid Reflections, and which 
always communicates to *em ſome of its 
proper Calour. 
All the degrees of the General Sha- 
de, or of the Reflected Shade, are mad: 


of the REFLEX , by mixing with It 3 
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Je dis dans le degré de votre Pe- 
miteinte; car, fi vous y mélez trop 
du Blanc, votre compoſition repreſen- 
tera une autre Chair illuminee d'une 
complexion differente 3 & ſi vous y 
melez trop de votre Teincure reflechie, 
il repreſentera le Reflet dune Chair 
teinte plus haute , & non pas celui de 
la votre. 


Toutes les autres reflexions parti- 
culieres,ou forcees, ou accidentelles, ſe 
font de ce Reflet , en y melant de la 
Couleur du Corps oppoſe qui les cau- 
ſe, & qui leur communique toujours 

de {4 propre couleur. 


Tous les degres du Grand. Ombre, 
ou de Ombre reflechie , ſe font auflt 


du Reflet , en * melant du Noir & 
= » 
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fome Black , and then adding 20 Je as 
much of the Refledted TinQure as the 
Material Black Shall rake from Ir. Thus 
vou may compoſe as many different de- 
grees as you pleaſe ; as there are 'T hree 


different degrees of the Shade , call'd 
GRAND Snape. F. G. H. 


From which you may remark , that 
the more Black you put to your Compo- 


fition , you muſt add to It the more of 


the Reflected Tincture, and at laſt you 


will arrive to the moſt profdund degree, 
compoſed irhout White, only of Black 


and of the Reflected Tinsture, which. 


in many places ſerves to make hy Tou- 
ches , and is therefore calld Toyckhæ I. 


There is a ſort of Touches made enti⸗ 
rely of moiſt and Tranſparent Colours, 


as Lacke and Pink with Aſphalt, &c. 
which ſerves often to make the Touches 


of thoſe Parts of the Body that are of 


N 
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y joignant de la Teinture refl&chie , 
a proportion que le Noir materiel lui 
en aura 6te. On en peut faire d autant 
de différents degres qu on voudra. 
Voila trois differents degres de P Om- 
bre nommé Grand- Ombre, F. G. H. 


Vous vous appercevrez que plus 
vous y mettrez de Noir, plus il faudra 
y joindre de la Teinture reflechie , & 
qu' enfin vous arriverez a un degrè le 
plus enfonce , qui ſe fait fans Blanc, 
ſeulement du Noir & de la Teinture 
reflechie , & qui fervira en pluſieurs 
endroits pour faire les Touches ; & A 
cauſe de cela, s appelle Touche. 4. 


ly a une ſorte de Touches entie- 
rement ſucqueuſes & tranſparentes 
que Ton peut compoſer avec de la 
Lacque , du Stil de Grain, & de LAſ- 


Phalt 2 & c. qui ſert dans les endroits 
D iv 


\ 
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@ Roſie Colour, and tranſparent ; as 
the Noſe, the Ears, &c. 

To make the GLITTERINGS , 
or thoſe Parts of Flesh Colour that are 
moſt illuminated, or (to ſpeak better) 
where the Light reigns or predomines in 
Exceſs; you muſt mix ſome White with 
Yellow, v:7. Maſſicot, or yellow Ocre 
for that will afford you the very com- 
plete Exceſs of Light in the Pars illu- 
minated; which is called the HiG6HRsT 
GLITTERING, L. En 

MN. B. Maſſicot is proper for White 
Bodies, as thoſe of Women , Chil- 
dren , &c. and Ocre is for Bodies more 
coloured, as thoſe of Men, &c. 

The PAINTER will eaſily perceive 
how much of the Yellow should be mi- 
xed with the White ; for if he takes too 
much Yellow, kis Glitterings will not 
be clear enough to raiſe or heighten his 
Flesh-Colour: As on the Contrary , if 
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roſinès & tranſparents, tels que ſont le 
Nez, f Oreille, &c. 


Pour faire les Luiſants, qui ſont les 
parties de la Chair les plus illuminees , 
melez du Blanc & du Jaune, ſcavoir 
du Maſſicot, ou de l' Ocre jaune; cela 
vous donnera FExces de la Lumiere 

dans les parties illuminèes, & s ap- 
pelle le Luiſant le plus vif ou fort. L. 


Remarquez que le Maſſicot eſt pour 
les Corps blancs, comme ceux des 
Femmes, des Enfans , &c. & TOcre 
eſt pour les Corps plus colories , 
comme ceux des Hommes forts, &c. 

Le Peintre Sappercevra. fort aiſc- 
ment combien de Jaune il faut meler 
avec le Blanc; car Sil prend trop 
de Jaune , ſes Luiſants ne ſeront pas 
afſez clairs pour hauſſer ſa Chair; & 
dil prend trop de Blanc, ſes Luiſants 
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he rakes too much White, his Glitte- 
rings will be too shining, or H a Body 


in a Sweat, 


Item. In mixing more or leſs of the 
Glitterings with the Flesh-C olour B, 
you may make as many di ferent. 1 
 grees of It as you pleaſe ;. as here the 
two di ferent Glitterings M and M, 
which are of a Middle Colour Lac 
the true Flesh-C olour and che higheſt 
Glittering. 

The Colours call d the Turnings off, 
the Goings off, or the ROUNDINES 4 
are made of Blew, For Example, Flesh- 
Colour mixed with Blew , with a little 
of the General Tincture A, will pro- 
duce the Furnings off on the | de of the 
Light O. 

N. B. The ſaid Tincture * be 4 
ded to repair the Loſs made by the Ma- 


terial Blew , as by the Material Black 
in the Mezzatinta. 
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Corps qui eſt en ſueur. 


En m&lant du Luiſant, plus ou 
moins, avec la Couleur EY ta Chair 
B, vous en ferez autant des degres 
differents qu il vous plaira : comme ici 


les deux Luiſants différents M & NV. 


qui ſe trouvent entre la Chair & le 
Luiſant le plus vif. 


Les F uyants ou | TER ſe font 


avec du Bleu: Par exemple, la Cou- 
leur de la Chair melee avec du Bleu, 


& y joignant un peu de la Teinture 
Generale A, produit le * 4 core 
de la Lumiere = O. 


ae qu il y faut ke dela 
Teinture A, pour remplacer ce que 


le Bleu materiel aura dte , comme on 


en joint au Noir dans les Mezzes 
teintes. 
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And to mark the Goings off, or 

Roundings on the Shades, you muſt mix 

Blew witk your Shade, and add to It 


ſome of your reflected Tincture. See 
the Turnings off Reflected P. P. 


And thus you have all the degrees 
of Lights and Shades for repreſenting a 
colour d Object of Flesh-Colour. 


But in order to finish it, you muſt 
add to It its Particularities , call d 
ACCIDENTS , which are placed 
ſometimes in the Lights , ſometimes in 
the Shades ; and in all other degrees 
according as you turn your Object , the 
Accidents keeping conſtantly their own 
Colour. This Colour of your Accident 
you muſt join in Painting to your illu- 
minated Flesh- Colour, as ſuck an Acci- 
dent falls in the Light; and you muſt 
Join the ſame to your Shades , as the 


ſaid” Accident falls in the Shade; and 
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Et pour marquer des Fuyants dans 

les Ombres , il faut meler du Bleu avec 

votre Ombre, & y joindre dela Tein- 

ture reflechie. Voyez les deux Fuyants 
FF. 


Voila tous les degrés des Lumieres 


xc des Ombres , pour repreſenter un 


Objet colorie de la couleur de h 
Chair. 


Pour Pachever, il faut y joindre les 
Particularitès qu on appelle les Acci- 
dents qui ſe trouvent tantot dans les 


Lumieres, tantot dans les Ombres & 


dans tous les degres, felon qu'on tour- 
ne TObjet. Les Accidents gardent 


conſtamment leur couleur , & on les 


Joint aux degres en 5 


You muſt do the ſame thing with thi 


ou hall find the ſame Accident. 


te Temples, or on the Part between the 
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Mezzatinta and other degrees, where 


Some of thoſe Accidents are RzD , 
and REDISH ; ſome ſtrong , ſome 
"weak ; as on the Mouth , the Cheeks, 
the Ears, the Chin, the Noſe, * Eyes, 
the Fingers, &c. 

Some of em alſo are 1 z as on 


Noſe and the Eye, about the Mouth, &c. 
Some of em are VELLOW , as the 
Parts marked by the Sweat under the 
Armpits , &. 

Some are GREEN , there where the 
Blews and Yellows rencounter each 
your „Ec. 


Some of em are compoſed of all the 
THREE PRIMITIV E COLOURS toge- 
ther , as the Parts marked by the Sun, 


or by the Air, Sc. 
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Il y a des Accidents RoUGEs & 
Rougetres , Ceſt - à · dire, forts & de 
foibles , comme ſont la Woche, les 
Joues , les Oreilles, le Menton, le 
Nez, les Yeux, les Doigts, &c. 

Il y en a de BLevs, comme font 
les Tempes , la partie entre le Nez & 
TOreille , autour de la Bouche, & c. 


Il y en a de IApESs, comme les en · 


droits marques par la ſueur ſous les 
Aiſſelles, &c. 


Il y en a de VERDATRES on des 
Accidents Bleus & Jaunes ſe rencon- 
trent , & ſe melent, cc. 

Il y en a de compoſes des trois cou- 
leurs primitives enſemble; comme les 
parties marquees par le Soleil, Par 
Air, &c. 
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You muſt do the ſame thing with the 
Mezzatinta and other degrees, where 
you hall find the ſame Accident. 
Some of thoſe Accidents are Rzp , 
and REDISH ; ſome ſirong , ſome 
"weak x; as on the Mouth , the Cheeks, 
the Ears, the Chin, the Noſe , ehe Eyes, 
the Fingers „c. 

Some of em alſo are Buizw „ as on 
the Temples , or on the Part between the 
Noſe and the Eye, about the Mouth, &c. 

Some of em are VELLOW , as the 
Parts marked by the Sweat under the 
Armpits, & e. 

Some are GREEN z there where the 
Blews and Yellows Fencounter 7 each 
other, &c. 


Some of em are compoſed of all the 
TurEEt PRIMITIVE COLOURS toge- 
ther , as the Parts marked by the Sun, 

or by the Air, . | 
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Il y a des Accidents RouGEs & 
Rougeatres , C'eſt - A- dire, forts & de 
foibles, comme ſont la Bouche , les 
Joues , les Oreilles , le Menton , le 
Nez, les Yeux, les Doigts _ 


Il y en a de Bievs, comme font 
les Tempes , la partie entre le Nez & 
I'Oreille , autour de la Bouche „&c. 


Il y en a de JapNEs , comme les en- 


droits marques par la ſueur ſous les 
Aiſſelles, &c. 


Il y en a de VERDATRES oh des 
Accidents Bleus & Jaunes ſe rencon- 
trent , & ſe melent, &c. 


Il y en a de compoſes des trois cou- 

leurs primitives enſemble ; comme les 
parties marquees par le Soleil. 5 Par 
Air, &c. 
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N. B. The more tranſparent and moiſt 
you behold or mark thoſe Accidents , the 


more fine and natural you behold them. 
Of BROKEN LIGHTS. 


HERE is a Kind of D1minv- 

TION OF LIGHT , being neither 
Shade nor Demishade , but is cauſed 
only , more or leſs, by being more or 
leſs removed from the Viſual Center ; 
or ( to ſpeak like a Painter ) from the 
HERO oF THE THEATRE , Whuch 
_ ought to be placed in the middlemoſt 
Part of your Pidure. 


For EXAMPLE. 


In a Picture with Hands; for whule 


your Eye is fixed upon the Center Vi- 
ſual ( which is in the Face) being the 
Hero of the Theater, the Hand char is 


moſt near to it, mi appear to be of a 
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Plus les Accidents ſeront marques 


Tune maniere tranſparente plus beaux 


& plus naturels ils paroitront. 
D es Lumieres rompues. 


L y a une certaine diminution du 
Clair qui n eſt ni Ombre ni demi- 


Ombre ou Mezzeteinte, & qui eſt 


cauſèe par I eloignement 955 Objets du 


Centre Viſuel, ou, pour parler en 
I Peintre , du Hires du Theatre , ( he 
jet principalement Eclaire. ) 


Par Ex EMI E. 


Dans un Portrait avec des Mains, 5 


pendant que votre Oeil ſe fixe a re- 
garder la Tete , qui eſt le Heros du 
W {hearre ; la Main la plus proche au 
Centre „ lequel je ſuppoſe „ 
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' dubious Light „or leſs Clear alan the 
Face; andthe other Hand, that is more 


Am from the ſaid Center, „, will ap- 
pear ſill leis Clear. 


Therefore , in order to repreſent the 
ſame Flesh-Colour of the HzRo , in 
thoſe Parts that in the Piclure are more 
diſtant from the Viſual Center , and by 


Conſequence muſt be repreſented lels 


Clear; you muſt mix, or (as the Pain- 
ters call it) break your White with 


Black (in ſuch a Proportion as you | 


deſing to diminish your Clear) and mix 
your White, thus broken, with the 
Principal Tincture of your Flesh-Co- 
Jour , until you have found the very 
fame Flesh-Colour of your HERO 
and then proceed with the ſame Broken 
White through all the Degrees of Lights 
and Shades, &c. juſt as you perform 
with the pure White (or White not 
broken ) in your HERO, 15 
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du Viſage , paroitra plus douteuſe ou 
moins claire que le Viſage ; & Tautre 


Main plus éloignée paroitra encore 
moins claire. 


Pour repreſenter , donc, dans les 


parties Eloignees „la m&me Chair du 


Heros; mèlez, ou pour me ſervir du 


terme 3 Peintres , rompez d abord 


votre Blanc avec du Noir, à propor- 


tion que vous voudrez diminuer votre 
We clair ; melez enſuite ce Blanc rompu 


avec la Teinture principale de votre 
chair , juſqu'a ce que vous ayez trou- 
ve la meme Chair de votre Heros du 


. Theatre ; & procedez avec le meme 


Blanc rompu, Par tous les degres des 


{ Lumières & des Ombres, comme vous 


faites avec le Blanc pur dans vorre 
b Heros, 


E ij 


Ke 

75 * 8 
e 
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Fou wil readily perceive , that the 


two Hands „ variouſly diſtant from the 


Viſual Conner , will require two diffe- 
rent broken Whites, viz. the more 
diſtant the Hand is from the Center , 

you muſt add the more Black to the bro- 
Yen White; juſt as in great Compoſi- 
tions , or large Performances, whate- 


ver they are; For Example, Hiſto- 


rical Pieces. Fou muſt compoſe or make 


ſundry or various BrokenWhites for the 


ſundry or various Parts or Groups that 
are more or leſs diſtant 998 the Viſual 
Center. 

hat I have mention'd will ' ſuffice 
to inſirut one how to repreſent a Nv- 
DE , which is the moſt difficult of al 


viſible Obfeds ; and I perſuade my 


ſelf „that It may be learned very eaſily 
by a little good Attention. 


As for the TERMS of the Art of 


Painting „I have not explain 'd em, 
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Vous comprendrez de vous-meme , 
que pour les deux Mains differem- 
ment Eloignees du centre viſuel, il faut 
faire deux differents Blancs rompus ; 
& que pour la plus eloignee du Cen- 
tre, il faut joindre plus de Noir; de 
meme que dans les grandes Compo- 
ſitions, telles que font, par Exemple, 
les Pieces Hiftoriques. Il faut faire dif- 
= ferents Blanes rompus, pour les dif- 
ferentes Parties ou Grouppes, plus ou 
moins eloignées du Centre viſuel. 


er 2 


Te que je viens de dire ſuffit pour 
apprendre a repréſenter le Nud, etant 
le plus difficile de tous les Objets vi- 
ſibles; & je me flatte qu'on pourra 
Fentendre facilement, fi on veut bien 
y faire attention. A Tégard des termes 
de Peinture , comme on peut sen inf- 
v E uj 
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becauſe of my intended Brevity „ and 


en that 5 1j eck. 
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becauſe they may be ſoon learned, ei- 
ther by conſulting a learned Painter, or 
by reading the Books that are public 4 


| 
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 truire par la lecture de divers Ouvra- 
ges qui ont été publies , ou en con- 
ſultant quelque habile Peintre, je ne 
me ſuis point attachè à les expliquer, 
pour ne groſſir inutilement cet Ecrit. 
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AVANT PROPOS. 


VANT vAentrer dans les 
1 details de Art dimprimer 
en couleur, qu'il me ſoit permis 
de repondre à quelques Ecrirs qui 
 youdrojent laiſſer entre voir que ce 
neſt point un Art nouveau. Il ne 
| faut 3 Pour toute reponſe 3 qu ex- 
poſer la Gravure dans ſes différents 
ages &dans ſes différents genres. | 
M azo Finiguerra, Orfevre de Flo- 
rence , eſt Finventeur de la Grayu- 
re en Taille douce. Albert Dure 
& Lucas perfectionnerent la Gra» 
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vure fur Bois & far Cuivre ; & 
ceſtpreſque dans le meme temps 


qu on a commence a Fer a [Eau 
forte. - 


» Un certain Huguo da Carpi in- 
venta, dit Felibien, dans ſes prin- | 
> cipes d Architecture. une ma- 
» niere de graver en bois, par le 
moyen de laquelle les Eſtampes 
» paroiſſent comme lavẽes de clair 
» obſcur. II faiſoit, pour cet effet I 
v trois ſortes de Planches d un mè- 
v me deſſein leſquelles ſe tiroĩent 
» Tune après Fautre, fous la Preſ- 
» ſe, pour imprimer une mème Eſ- 
» tampe, Elles Etoient gravces de 
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v la troiſieme pour les contours & 
„les ombres fortes. 
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v fagon que Pune ſervoit pour les 


» jours & les grandes lumières, 
» Tautre pour les demi-teintes, & 


Frangois M azuoli, dit le Parmeſan, 


Fappliqua a perfectionner ce gen- 


re de Gravure; il $en eſt ſervi 


pour multiplier &s Ouvrages , & 


nous connoiſſons pluſieurs Ta- 
bleaux d Abraham Blomart qui fu- 
rent ainſi graves par Frederic ſon 
. : | 

N. L Allemand a travaillé, avec 
quelques ſucces ſur les —ů 1 
Principes ; dans le commencement | 
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FB AVANT-PROPOS. 
du fiecle de Louis XIV. Nous 
avons va de nos jours pluſieurs 
deſſeins du Recueil de M Crozat, 
imprimes a peu-près de mème: 
Mais peut - on confondre cette 
maniere de graver avec celle dont 
nous traitons aujourd hui? La Gra- 
vure en Bois jette dans ſon clair 
obſcur une ſechereſſe qui fait 
dire, au premier coup œil, qu'il 


valoit mieux sen tenir au trait. 
Point de degradation , point de 
legerets ; tout eſt dur. Ici! Eſtam- 
pe ſoutient la comparaiſon du Ta- 
bleau, elle approche de la nature 


meme; & ſi I Ouvrage a ete con- 
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duit avec toutes les fineſſes dont 
Art eſt ſuſceptible, il faut un &xa- 
men bien reflechi pour pronon- 
cer que ce neſt pas [Ouvrage du 
Pinceau. | 


La Gravure en maniere noire; 
Art des Smiths , eſt une dEcou- 
re moderne qui nous vient , je 
crois, d Angleterre; Celt le genre 
le plus propre à conſerver le ve- 
louts de la Peinture, Il y a gran- 
de apparence que les effets de 

cette Grayure , combines avec les 
_ effets des trois Planches de Bois 
du mème deſſein, dont parle FE- 
libien, ont fait naitre les premiẽ- 
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tes idées de Le Blon; mais ſi per- 
ſonne, avant lui, na tenté d al- 


lier ces deux genres de Grayure , 
doit-on lui refuſer la qualité d in- 


venteur? Il eſt donc certain, qu en 


empruntant de différents cotes, Le 


Blon a reuni tout ce qu on peut 
deſirer dans une Eſtampe. On de- 
mandera peut - Etre, pourquoi il 
n'a pas eu autant de ſucces dans 

les Tableaux qu il a imprimes en 

F rance, que dans ceux qu il avoit 


imprimes en Angleterre. La re- 
ponſe eſt ſimple : il travailloit à 
Londres au centre des Graveurs 
en manierenoire; ce genre de Gra- 


4 


yure 
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vure eft la Baſe du nouvel Art; 1 
& quand le Blon eſt arrive à Pa- , 

ris, Ia maniere noire qui, à peine 
y fut jamais connue, Etoit tota- 
lement abandonnee * mais, a Ta- 
venir , on peut la faire valoir en 
France comme en Allemagne & 
en Angleterre; nous oſons meme. 
aſſurer qu avec un peu de prati- 
que dans le deſſein, fi Ion ſuit 


exactement les inſtructions que 
nous allons donner dapres la fa- 


| con doperer de le Blon, on ti- 


rera des Epreuves qui ſeront de 
bonnes copies d'un Tableau quel 


qu il ſoit; & Ton ne doit pas re- 


82 AVANT-PROPOS. © 
garder comme un foible avantage 
de trouver dans des livres d Ana- 
tomie; de Botanique , d'Hiſtoire 
naturelle, des Eſtampes fans nom- 
bre qui, en apportant les contours, 
donnent auſh les couleurs. 
- Nous Evitons de parler des tail- 
les du Burin, quoiqu' elles ſoient 
ſouvent neceſſaires à notre gra- 
vure en couleurs; nous paſſons 3 
auſſi ſous ſilence ce qui concerne : 
Timpreſſion, par conſéquent, la I 
conſtruction des Preſſes; & nous 
tenvoyons, pour ces deux Arti- 
cles au Traits d Abraham Boſſe, iſ 
intituls De Ia maniere de graver d 
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Ea forte & an burin, & de la 
Gravure en maniere noire, duee la 
Klon de conſtruire les Preſſes mo- 
dernes, & d imprimer en Taille-douces 
L Edition revde, corrigee & aug- 
| mentse, imptimèe à Paris en 1745 
cher Charles - Antoine Jombert, eſt 


entre les mains des Amateurs & 
de tous les Gens de I Art. Les fi- 
| gures en ſont ſi exactes , & les 
petites Eſtampes gravées de ſi 
g bon goũt a qu on nous ſgaura gre 
J de fournir une nouvelle occaſion 
dy avoir recours. 
Si quelque Artiſte def re travailler 
4 Gravure en couleurs: on peut 


I 


84 AVANT-PROPOS. © 
lui donner autant de facilite pour gra- 


ver, imprimer & debiter, que ſi le 
Privilege &toit accorde en ſon Nom, 
il faut s *adreſſer pour cela a M 
Viguier, poſſeſſeur de la moitic dy 
Privilege ; ſa demeure eſt a Paris, 
rue de Bailleul , derriere le Grand- 
Conſeil , d PEnſeigne du Comte a 
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” imitation de la Peinture. 


43 T Rois Couleurs donnent , par 
, leur melange , autant de Teintes 
qu'il en puiſſe naitre de la Palette du 
plus habile Peintre ; on Pa vi dans le 
Traite du Coloris ; mais on ne ſcau- 
roit, en les imprimant Pune apres Pau- 
tre, les fondre comme le Pinceau les 
fond ſur la Toile ; il faut donc que ces 
Couleurs ſoient employees de fagon 
que la premiere perce a travers la ſe- 
conde , & la ſeconde a travers la tro 


F1 ad 
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Heme, afin que la Tranſparence puiſſe 
fuppléer a Feffet du Pinceau. | 
+ Chacunede ces couleurs ſera diftri- 
bute par le ſecours d'une planche par- 
ticuliere ; ainſi trois Planches font ne- 


ceſſaires pour imprimer une Eſtampe 
a limitation de la Peinture. 


= — 


Preparation des Planches. 


Lles ſeront d' abord choiſies par- 

mi les meilleures Planches de 
Cuivre rouge Planè comme ſi elles 
Etoient deſtinèes pour la gravure or- 
dinaire. Les planches doivent Etre , en- 
trelles, de meme épaiſſeur, bien unies 
& tres - exactement d Equerre à cha- 
que Angle; unies pour qu'a Fimpreſ: 
hon toute la ſuperficie ſoit egalement 


* Quelques Artiſtes preferent | le Cutvre jaune pour la 


grainure ; 5 Us pretendent que ſon grain Suſe moins vite 
que le grain de cuiyre rouge 
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g prelice „& dEquerre pour qu'elles ſe 


rapportent, contour ſur contour, lune 
apres Pautre , quand elles i imprimeront 
la meme feuille de papier. 

Le Gres , la Pierre ponce, la Pierre 
douce à aiguiſer, le Charbon de bois 


de Saule „& enfin le Bruniſſoir à deux 
mains ſeront employes pour le poli- 
ment des cuivres ; on ne peut etre ſi 


de ſa perfection qu après Veffai ſui- 
vant. Faites encrer , & eſſayer la Plan- 
che par ITmprimeur , qu'il la paſſe à la 
preſſe ſur une feuille de papier mouil- 
lee, comme on y paſſe une Planche 
gravee. Si le papier ſort de la Preſſe 


auſſi blanc qu avant d'y paſſer, la Plan- 


che eſt parfaite; ſi elle a quelque de- 

faut, le papier tache indiquera les en- 

drain ou il faut encore brunir. 
La meilleure facon de rendre les 


Planches exactement egales entre el- 


les, c'eſt de faire des trous gun quatre 
1 5 * 1V 
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88 Pour graver & Impr. des Eflampes 
coins, de les joindre Tune ſur Vautre , 
par quatre rivures bien ſerrèes, de tra- 
cer le carre ſur les bords de la pre- 
miere, de limer juſques au trait, en 
conſervant toujours PEquerre ſur Te- 
paiſſeur des quatre. Limez enfin vos 
rivures , & les Planches en fortiront 
comme un cayer de _ fort de la 
coupe du relieur. | 

On peut, au lieu de rivure, ferrer 
les Planches avec de petits etaux qui 
changeront de place a meſure qu'on li- 
mera les bords. C'eſt a FArtiſte a con- 
ſulter ſon adreſſe & fa patience dans 
les differens moyens qu il employera 
pour les O perations mechaniques. 


ns 


De Is Grainure, 
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Es Planches ainfi preparces {e- 
ront grainées comme on les gral- 
ne pour imprimer en maniere noire; 


D. Gr ge Lo ed das es Sr Sd na Ate ed on int noe Babe ; 
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cette grainure · ci doit tre encore plus 


fine, Sil eſt poſſible; & pour parve- 
nir au dernier degre de fineſſe, il faut 
travailler d'après les inſtructions ſui- 


vantes. 


Le Berceau eſt un inſtrument qui a 
la forme d'un Ciſeau de Menuiſier; 
mais le Ciſeau coupe, & le Berceau 
pique comme une molette dont les poin- 
tes ſont extremement aigues, Il tire ſon 


nom du mouvement, fans doute , qui 
le fait agir, & qui reſſemble au balan- 


cement qu'on donne au Berceau d'un 


Enfant: Voyez A, & B, planche deu- 


xieme, un des cates du Berceau porte 
un Biſeau couvert de filets de la groſ- 
ſeur d'un cheveu , & chaque filet eſt 
terminè par une pointe. Loutil ſera 
repaſſè ſur le revers de ſon Biſeau; & 
on aura grand ſoin, en Paiguiſant, de 
conſerver toujours le meme Perimetre; 
ce Perimetre doit Etre tirè du centre 
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go Pour graver & impr. des E ampes. 
d'un diametre de fix pouces ; trop de 
rondeur caveroit le cuivre, & moins 
de rondeur ne mordroit pas aſſez. 
Les plus petits Berceaux conſerve. 
ront le meme Perimetre. de fix pou- 
ces ; leurs manches demandent moins 
de force, & peuvent èétre moins com- 
poſes, voyer E, & F. Le grand! Ber- 
ceau eſt deſtine pour grainer en plein 
cuivre & les petits pour faire les cor. 
rections : * 
Diviſez vos Planches par des traits i 
de crayon , de neuf lignes environ; je 
dis environ, paree que le cuivre de 
8 grandeur arbitraire ne fournira pas tou- 
jours la diviſion juſte de neuf lignes. 
Poſez le Berceau perpendiculaire- 
ment dans le milieu de chaque diviſion; 
balancez en e fortement le poi- 
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. Voyez Bland rroifie feme au coin A, le mauvais 
effes qui peut reſulter de la diviſion trop exatte de nuf 
lignes, ; 
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gnet, & remantant toujours la Plan- 
che; parcourez autre eſpace qui ſe 
rouve entre deux lignes tracees ; cet 
eſpace parcouru , PArcourez-en un au- 
tre; & ſucceſſivement, d eſpace en eſ- 
pace, le cuivre ſera tout couvert de 
petits points. 


Tracez alors des lignes, au crayon, 
ſur un ſens different ; balancez le Ber- 
ceau entre vos nouvelles lignes , & 
quand vous Vaurez paſſe ſur toute la 
© ſuperficie du cuivre , vous changerez 


encore la direction de ces lignes, En- 
fin, quand vous aurez fait travailler le 
Berceau ſur les quatre directions mar- 
quees dans la Planche troiſième, il y a 
une precaution a prendre. of 

On parcourt vingt fois chaque di- 
rection, ce qui fait quatre - vingt paſſa- 
ges ſur le total de la ſuperficie; mais 
on obſervera, en repaſſant chaque di- 
ſection, de ne pas placer le Berceau 
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92 Pour graverGimpr, des Eſftampes 


preciſement od Pon a commence : & 


Pour Eviter de ſuivre le meme chemin, 


il faut tirer chaque coup de crayon a 
trois lignes de diſtance du premier trait 
qui a deja guide, Ainſi donc, vous avez 
trace la premiere fois depuis /. juſques 
a J. La ſeconde fois vous tracerez de- 
puis 2 juſques à 2. La troiſieme fois 
depuis 3. juſques à 3. & cela parce 
que le Berceau preſſè ſous le poids de 
la main, formeroit, en faiſant toujours 
les memes paſſages, une canelure in- 
ſenſible qui nuiroit a FexaQte eégalité 
qu'on demande a la ſuperficie. 

Il faut e eprouver la planche pour la 
grainure, comme on Fa eprouvee pour 


le poli , & qu'elle rende a impreſſion 


un noir également noir 8 par rout 
veloutè. 


On peut, pour certains ouvrages, 
conſerver le fond blanc à une Eſtam- 
pe, comme il leſt preſque toujours, 


93 
ſous les Fleurs, ſous les Oiſeaux peints 
en miniature. Pour cela on grainera 
ſeulement Feſpace que doit occuper la 
fleur, le fruit, ou quelqu' autre mor- 
ceau d'Hiſtoire naturelle qu'on veut 
graver, & le reſte du cuivre ſera . | 
au bruniſſoir. 


Il s 'agit, A preſent , de deſſiner le Ta 
bleau ſur chaque Planche grainèe; & 
pour que les contours ſe retrouvent 
preciſement dans les endroits où ils 
doivent ſe rencontrer ; voici de quel 
moyen on ſe ſert. | 
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M Hen Stir powy calquer ſur bs 


Grainure. 


Renez une de vos Planches „cou- 
chez: la ſur un carton epais , plus 
grand, de deux pouces , en hauteur & 
en largeur que la Planche, faites avec 
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94 Pour graver & impr. des E ampel 
le canif une ouverture bien perpendi- 
culaire dans le carton , la Planche elle- 
meme ſervira de calibre ; & des que 
le carton ſera coupe ſur les quatre fa. 
ces; il vous donnera un date de deux 
pouces. 

Ayez pour detacher ce cadre; 1 une 
lame bien acetee & bien aiguiſee , 
avec un manche a pleine main ; atten- 
dez-vous a trouver de la reſiſtance ; & 
pour eviter d'en trouver encore plus, 
eſſayez ſur differentes eſpeces de car- 
ton, celui qui ſe coupera le plus net & 
le ohis facilement ſur tout, que le car- 
ton que vous. 8 foir bien ſec, 
E& tout au moins auſſi epais que la plan- 
che de cuivre. Vous avez aux quatre 
coins de celle qui fait votre calibre, 
quatre trous qui ont ſervis à aſſembler 
les autres Planches pour les limer, 
vous pourrez en profiter pour river 
encore le calibre avec le carton, par 
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ce moyen les rendre fixes Fun ſur 
autre , & donner plus de facilite a 
eleviee le cadre. 
Il faudra, pour le garantir de Fhu- 
midite , qui le feroit Etendre , Ten- 
| duire deſſus & deſſous d'une groſſe 
couleur a Thule telle qu'on Vemploye 
pour imprimer les Toiles de Tableau. 
Le Cadre de Carton eſt ainſi pré- 
pare pour recevoir un voile qui ſera 
& couſu , a points ſerres , ſur ſes bords 
interieurs. C'eſt ce voile qui ſert a 
porter, avec preciſion , les contours. 
On le preſentera done ſur Voriginal 
qu'on va graver , & apres avoir trace 
au pinceau, avec du Blanc a Thuile, 
ſur le voile, on attendra que Phuile ſoit 
ſeche pour repaſſer les memes traits 
avec du blanc beaucoup plus liquide 
que celui qui a ſeche ; on enfermera la 
| premiere Planche Fs le cadre de car- 
ton ; & le blanc , encore frais, marquera 
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ſur la grainure tous les contours dont 
le voile eſt charge. 

On repaſſera du Blanc liquide: ſur 
les traits du voile, pour calquer les 
autres Planches; on ſera certain , par 
ce moyen , du rapport. exact qu'elles 
auront entre elles. Le Blanc liquide 
qui doit calquer du voile au cuivre 
grains, eſt un Blanc a detrempe delays 


dans I Eau- de vie, avec un peu de fiel 


de bœuf, pour qu'il morde mieux ſur 
le trait à Thuile : Mais pour conſerver 
ce trait, il eſt a propos de prendre une 
plume, & de le repaſſer a I Encre de 
la Chine ; car FEncre ordinaire tient 


trop opiniatrement dans les Cavites de 
la grainure. 


On peut encore, au alia & voile, 
appliquer un papier ſerpente ſur O- 
riginal; en prendre les traits avec la 
Sanguine , Puis les tranſporter ſur la 
Planche: mais on eſt oblige, avec ce 

on 
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8 Pimitation de la Peintures 9 
papier, de recourir à la prefle pour 
calquer les cuivres Fun apres autre, 


f 

S | . | 

5 Gravure des Planches, 

IJ 3 3 
„ J Inſtrument dont on ſe ſert pour 
; graver , ou plutor pour ratiſſer la 
1 grainure , ſe nomme Racloir; ve 


E, Planche zeme „il doit Etre aiguiſe 
he les deux cores plats. On ſe ſerten- 
cor du Gratoir qui ne differe de celui- 

ci que parcequ il a trois faces egales; - 
ce gratoir porte ordinairement un bru- 
niſſoir ſur la meme Tige ; le bruniſſoir 
ſert à liſſer les parties que le Racloir ou 
le Gratoir ont ratiſſèes; voye H. Ainſi 
© [inſtrument , dans le nouvel Art, com- 
f me dans la maniere noire, agit par un 
motif tout different de Finſtrument qui 
ſert a la gravure en taille-douce ; car 
f le Graveur en taille-douce doit en 
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98 Pour graver & impr. des Eſtampes 
conſequence de Teffet , regarder ſon 
burin comme un crayon noir, le Gra- 
veur en maniere noire doit, en conſeé- 
quence. de Teffet contraire , regarder 
le gratoir comme un crayon blanc. 
Toutes les preparations faites, ainſſ 
qu'elles viennent d'etre expliquees, 
placez une de vos Planches ſur le couſ 
ſinet de Graveur, & commencez a 6 
baucher, en regardant toujours 'Ori- 
ginal dans un Miroir, pour voir la droi- 
te à gauche & la gauche à droite. 
Il s'agit, en travaillant, de conſervet 
la grainure dans ſon vif ſur les parties 
du cuivre qui doivent imprimer les 
Ombres; demouſler les pointes de la 
grainure ſur les parties du cuivre qui 
doivent imprimer les demi- teintes, & 
de ratiſſer les parties du cuivre qui doi 
vent Epargner le papier, pour qui 
puiſſe fournir les luiſants. Les degres, 
plus ou moins forts, de Ratiſſage ne 
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4 Pimitation de la Peinture: 99 
0 ſcauroient etre preſcrits lt à 1 


A premiere Planche qu'on bau- 
che eſt celle qui doit tirer en Bleuz- 
la ſeconde en Jaune, & la troiſieme en 
Rouge. Il faut avoir grande attention 
de ne pas trop approcher du trait qui 
arrète les contours , & de reſerver tou- 
jours de Ia place pour ſe redreſſer 
quand on s'appercevra, par les epreu- 
ves, que les Planches ne Saccordent 
& pas parfaitement. 8 

On dirigera la gravure de facon que 
le Blanc du papier, comme il a été 
dit, rende les luiſants du Tableau; la 
planche Bleue rendra les Tournants & 

* 


„ pratique & aux épreuves a conduire, 
a corriger, à perfectionner enfin les 
e effets du gratoir. 

Y | "Toe 2 3 
f l | * 
l De intention des trois Planches. 
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100 Pour graver & impr. des Eflampes 
les Fuyants ; la Planche Jaune don- 
nera les coffieurs tendres & les reflets: 
Enfin la Planche Rouge animera le 
Tableau & fortifiera les Bruns juſ- 
ques au Noir. Les trois Planches 
concourent, preſque par tout, à 
faire les Ombres , quelquefois deux 
Planches ſuffiſent , quelquefois une 
ſeule. i. 
Quand il ſe trouve des Ombres \ 
rendre extremement fortes , on met en 
ceuvres les hachures du Min. Il eſt 
aiſe de juger que les effets viennent, 
non ſeulement de Funion des couleurs; 
mais encore du plus ou du moins de 
profondeur dans les cavites du cuivre. 
Le Burin ſera done d'un grand ſecours 
pour forcer les Ombres , & qu'on ne 
croye pas que ſes hachures croiſees i 
dans les Ombres faſſent dur: Nous 
avons des Tableaux imprimes od, vües 
c une certaine diſtance, elles rapellent 
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à4 Fi imitation de 11 Peintere. 101 


tout le moeleux du Pinceau. * 


Nous ne parlerons point ici du Bu- 
rin, il appartient proprement a la Gra- 
yure en taille - douce , nous y ren- 
voyons. Nous obferverons ſeulement 
qu'il eſt tres-avantageux de Femployer 
dans certains cas. Les Veines , les Ar- 
teres dans F Anatomie, les Fibres dans 
la Botanique , les Moulures dans FAr- 


chitecture; en un mot, tous les traits 


decides ſeront Fouvrage du Burin. 


Pour eablir FEnfemble. 


Es qu'on a grave, a peu pres, 
la Planche Bleue , on en tire 
quelques Epreuves , & Fon fait les cor- 
rections au Pinceau. Pour cela, met- 


3 Les ombres extremement fortes obligent de caver 
te cuivre plus profondement que ne font les hachures 
ordinaires de la taille-douce : On ſe ſert alors du * 
Pour avoir plus de Jacilite 4 creuſer. 


* 


102 Pourgraver & impr. des Eſtampes 
tez un peu de Blanc a detrampe ſur les 


parties de le preuve qui paroiſſent trop 


colorèes, & un peu de Bleu à detrempe, 
fur les parties qui paroiſſent trop clai- 
res. Puis, en conſultant cette Epreuve 
corrigee , vous paſſerez encore le gra- 
toir ſur les parties du cuivre trop for- 
tes, par conſequent trop grainees 3 ; & 
vous grainerez avec le petit Berceau, 
les parties qui paroitront trop claires, 
par conſequent trop gratees ; mais avec 
un peu dattention , on evite le cas 
d etre oblige de regrainer. Cette pre- 
miere Planche Bleue approchant de ſa 
perfection vous fournira des Epreuves 
qui ſerviront a conduire la Planche 
jaune: voici comment. 

Examinez les Draperies, ou autres 


parties qui doivent reſter en Bleu pur; 


Couvrez ces parties, ſur votre epreuve 


Bleue, avec de la Craye Blanche; & 


ratifſez | la ſeconde Planche de fagon 
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a imitation de la Peinture. 103 
qu'elle ne rende, en Jaune , que ce que 
la Craye laiſſe voir en Bleu. 

Mais ce que rend la Planche Bleue 
wapporte pas tout ce que demande la 
Planche Jaune ; c'eſt pourquoi vous 
ajouterez a detrempe , ſur cette epreu- 
ve Bleue tout le Jaune de FOriginal , 
Jaune pur, Jaune Paille , ou autre plus 
ou moins fonce. Si la Planche Bleue 
ne fournit rien, fur le papier, dans une 
partie ol eſt place , par Exemple, le 
nceud Jaune d'une Mante , vous pein- 
dez ce nœud à detrempe Jaune ſur 
votre Epreuve Bleue , afin queen tra- 
vaillant la ſeconde Planche d' après Te- 
preuve de la premiere, vous lui faſ- 
ſiezʒ porter en Jaune, tout ce que cette 
Epreuve montrera de Jaune & de Bleu. 
On travaille, avec les m&mes pré- 
cautions, la troifieme en Rouge d'a- 
pres la ſeconde en Jaune; & pour juger 


des effets de chaque Planche on en 
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font des Camayeux; mais tous impar- 


elles ſeront reunies » des teintes , demi- 


trop claires ou trop chargèes de cou- 


vit paroitre , il y a d e ou trente 


dres & a Paris; mais il ne sen ſervoit 


104 Pour graver & impr. des E ampes 
tire des Epreuves en particulier, qui 


faits, parce qu il leur manque des par- 
ties qui ne peuvent ſe retrouver, pour 
Fenſemble , qu 'en_unifſant à Timpreſ 
ſion les trois couleurs fur la meme 


feuille de papier. On jugera, quand 
teintes, de toutes les parties, only 5 


leurs; on paſſera, comme on Ia deja 
fait , le Berceau ſur les unes & le gra- 
tour ſur les autres. 

| Ceft ainſi que furent conduits les 
premiers ouvrages dans ce genre, qu'on 


ans, en Angleterre. On devroit Sen 
rent a cette fagon d'operer ; Inven- 
teur cependant , en a enſeignè une plus 
expeditive , dont il geſt ſervi a Lon- 


que malgrè lui, parce qu'elle eſt moins 


4 Vimitarion de la Peinture, 1 o 
triomphante pour le ſyſteme des trois 


couleurs nnn | 


3 — * * — —- 


M aniere plus prompte d operer. 


Ons Planches ſont neceſlaires 


pour operer plus promptement. 


On charge dabord la premiere de 
tout le noir du Tableau; & pour 


rompre Puniformite qui cok trop 


de la maniere noire, on menage dans 


les autres Planches, de la grainure qui 
puiſſe glacer ſur ce noir. On aura at- 
tention de tenir les demi - teintes de 
cette premiere Planche un peu foibles 
pour que ſon Epreuve regoive la cou- 
leur des autres Planches fans les falir. 
Le papier étant donc charge de 
Noir, la ſeconde Planche qui impri- 


mera en Bleu, puiſqu on ne la forgoit 
que pour aider à faire les Ombres, 


doit etre beaucoup moins forte de 
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106 Pour graver & impr, des Eftampes 
Ombres , ne ſeront preſque plus char- 


qui reunites en produiront d'autres, 


tiſſer & polir les places qui ne doivent 


91 


grainure qu'elle ne Tetoit en travail 
lant ſur les premiers Funeipen De 
meme la Planche Jaune & la Planche 


Rouge, qui ſervoient auſſi a forcer les 


gees que des parties qui doivent im- 
primer en Jaune & en Rouge; & de 
quelques aytres parties encore qui gla- 
ceront pour fondre les couleurs , ou 


ainſi que le Bleu & le Jaune produi- 
ront enſemble le Verd; le Rouge & le 
Bleu produiront le Pourpre , &c. 

Le Cuivre deſtine pour la Planche 
Noire ſera graine ſur toute la ſuperficie; 
mais en tracant ſur les autres, on pour: 
ra reſerver de grandes places qui reſte- 
ront polies. Ainſi en gevitant la peine 
de les grainer, on Sevitera encore celle 
qu'on eſt oblige de prendre pour ra- 


den fournir Timpreſſion, = 


a Pimitation * la Peinture. 10 


Quand on eſt une fois parvenu a ſe 

faire un modele on eſt bien avyance ; 
que Jaye, par exemple, un portrait A 
graver 3 il sy trouve, je ſuppoſe, cent 
teintes differentes; [Eſtampe en cou- 
leur dun faint Pierre que J 'aurai con- 
ſervẽe, avec les cuivres qui Pont impri- 
mee ,. ya decider une partie de mes 
teintes , & voici comment. 
Je veux colorer Echarpe du por- 
trait; cette Echarpe me paroit, par la 
confrontation de la meme teinte que 
la ceinture de mon faint Pierre ancien- 
nement imprimee,j examine les cuivres 
du faint Pierre, je reconnois qu il va 
tant de ] aune, tant de Rouge, dans 
leur grainure; alors, pour rendre FE- 
charpe du portrait, je rẽſerve en Jau- 
ne & en Rouge autant de grainure que 
mes anciens cuivres en ont pour la 
eeanture du ſaint Pierre. 


1 08 Pour graver & impr. des E Hampes 


* 


Des ens particulier: qui peuvent 
éxiger une Cinquieme Planche. 


L ſe rencontre, dans quelques Ta. 
bleaux, des tranſparents à rendre, 
qui e Wc une Planche extraordi- 
naire, des vitres dans Architecture; 
des en dans les Draperies, des nuèes 

dans les Ciels, &c. Le papier, qui fait 
le Clair de nos teintes, a été couvert 
de differentes couleurs, & par conſe- 
quent, ne peut plus fournir aux trans 
parents qui doivent ètre Blancs ou 


Blanchatres, & paroitre par deſſus tou- 


tes les Couleurs. On ſera donc oblige; 
pour faire ſentir la tranſparence, d'avoir 
recours à une cinquieme Planche, ou 
plutòt, a Fun des quatre cuivres qi 
ont deja travaille. 


Jecherche a rendre , Je ſuppoſe les 


yan 6 ul 3 SI 
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d Fimuation de la Peinture. 109 
vitres d'un Palais; la Planche Rouge 
wa rien fourni pour ce Palais, & con- 
ſerve , par conſequent , une place fort 
large fans grainure; Jen vais profiter 
pour y graver au Burin quelques traits, 
qui , imprimes en Blanc ſur le bleuatre 


des vitres , rendra la tranſparence de 


Original, & m'epargnera un Cinquie- 


me cuivre. Les Epreuves de cette im- 


preſſion 'en Blanc ſe tirent , pour les 
corriger , ſur du papier bleu. 
On concluera de cette explication 
que, par une Economie fort contraire, 
ileſt vrai, à la ſimplicitè de notre Art, 
on peut profiter des places liſſèes dans 
chaque Planche, pour donner de cer- 
taines touches qui augmenteront la for- 
ce, & avec d autant plus de facilite , 
que la meme Planche imprimera, ſous 


un mEme tour de preſſe, pluſieurs cou- 


leurs à la fois; en mettant differentes 
Teintes dans des parties aſſes eloi- 
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110 Pour graver & impn des © ſtaitipsi 
pnees les unes des autres, pour qu'on 


puiſſe les etendre & les eſſuyer ſur la 


Planche ſans les confondre. 
Un des Eleves de le Blon a pretendi 
nuire à ce petit ſeeours e etranger au 51 


tème, en criant » que c'etoit agit 
„ contre les regles de la Peinture; car 


» $11 arrive, dit-i] , que dans un Ta: 
„ bleau il y ait des couleurs vives & 
„ brillantes, certainement le reſte du 
Tableau doit Saccorder avec la vi- 
» yacite de ces couleurs. On ne peut 


„ donc appliquer ſeparement au coin 


» d'une Planche un ton different du ton 


» général. Je m' tonne, ajoute- t- il; 
v que des perſonnes qui ſe piquent de 
» gout ay ent adoptè cette fauſſe idée 


» de le Blon: | 


Un Peintre fins doute . , un ſimple 
Amateur meme auroit lieu 4 etre Eton- 


nè qu'on conſeillat de ſortir du ton, 
pour gagner du temps: mais le Blon, 


N * „* * . 
* 2 r 1 
* * n POE Tg wat l 
n 1 * 1 bs On 8. LY - 


à Pimitation de la Peinture. 111 


on au contraire , a dit tres-expreſſement. 
a » Limprimeur intelligent, maitre de 


» diſpoſer de toutes ſes nuances & de 


du » les Eclaircir avec le Blanc ajoute , 
yl. » aura grande attention de conſulter le 
it ton dominant pour conſerver Phar- 


monie; il ſeroit meme a propos que 
» le principal Artiſte de l Atelier cher- 


& » chat, ſur la palette, Vaccord deſiré, 
du „& que des qu'il Tauroit ſenti il fournit 
LY v la couleur a I imprimeur. 


ut ; — 

in „ 

1 De U Imprelſion. 

1 E papier, avant detre mis ſous 


L ha prefle , ſera trempe au moins 
vingt- quatre heures; on ne riſque rien 

de le faire tremper plus long- temps. 
On tirera , fi Von veut, les quatre 

& les cinq Planches de ſuite , fans laiſ- 

ſer ſecher les Couleurs; il ſemble meme 
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112 Pour graver & impr.des Eſtampes 


Aces impreſſions precipitees, on pourra 


preſſion, on eſt bien-tot oblige de les \ 


& ala maniere d imprimer, nous ren- 


hamBoſſe. La derniere Edition ajoitte à 
ce Traite une idèe du ſyſtẽme que nous 


qu'elles n en ſeront que mieux marides; 
cependant ſi quelque obſtacle s oppoſe 


laiſſer ſecher chaque couleur, & faire 
retremper le papier autant de fois qu'il 
recevra de Planches differentes. | 

On ne ſgauroit arriver a la perfection 
du Tableau ſans imprimer beaucoup 
d' Eſſais; ces Eſſais uſent les Planches; 
& quand on eſt dans le fort de im- 


retoucher. Les Cuivres, pour ne pas 
ſe Hater, tireront, au plus, fix ou huit 
cens Epreuves ſans alteration ſen- 
ſible. 

Quant à la conſtrudtion Jv Preſſes, 


voyons encore au Traits dont nous 
avons parle, p intitulé, De la maniere de 
graverd i Eau forte & Gf urin par Abra- 


avons 


t 
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avons tache dexpoſer: mais nos Ope- cn 
ES rations n'y ſont pas detaillees, 

Les Eſtampes colorees Exigent des 
attentions que d autres Eſtampes n exi- 
gent pas. Par exemple, IImprimeur au- 
ra ſoin d'appuyer ſes doigts encres ſur 
le revers de ſon papier, aux quatre 
coins du Cuivre, afin que ce papier 
puiſſe recevoir ee ent „Angle 
ſur Angle, toutes les Planches dans ſes 
reperres. 

Il y auroit encore beaucoup ob- e 
ſervations à faire ſur ce qui regarde 
WE limpreflion: mais les premiers eſſais en 
| apprendront plus que de longues inſ- 
tructions. 


2 » 
18 4 
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2 
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Des Couleurs. 


Outes les Couleurs doivent etre 
tranſparentes pour glacer Pune 
lur Vautre ,'& demandent , par conſe- 
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quent , un choix particulier, Elles peu- 


vent Etre broyees à Thuile de Noix; 


cependant la meilleure & la plus fic- 
cative eſt Thuile de Pavots ; quelle 


qu'elle ſoit on y ajoutera toujours la 


dixieme partie d huile de Litarge ; c'eſt 

a IImprimevr a rendre ſes Couleurs 
plus ou moins coulantes, ſelon que ſon 
experience le guide; mais qui il ai 
grande attention à les faire broyer exac- 
tement fin; ſans cela elles entrent avec 
force dans la grainure, nen ſortent 
qu avec peine; elles hapent le papier, 
& le font dechirer. 


Du Blanc. # ps 

Les tranſparents , dont il a &6 parle, 

ſeront imprimes avec du Blanc de 
plomb le mieux broyé. 


Du Noi oir. 
Le Noir ordinaire des Imprimeurs en 


. 


[OI 2 5 


— 


fe 
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taille douce eſt celui qu'on employe 
pour la premiere Planche „quand on 
travaille a quatre Cuivres. On y a joa 
tera un peu d Indigo 1 le diſpoſer 
as 'unir au Bleu, ; 


D Bleu. . 


indigo fait auſſi notre Bleu Yefſais 
mettez-le en poudre, & pour le puri- 
her , jettez- le dans un matras; verſes 
deſſus afſez d' Eſprit de vin pour que le 
matras ſoit diviſe en trois parties; la 
premiere d'Indigo , la ſeconde d Eſ- 
prit de Vin, la foiliditis vuide. Faites 
bouillir au baln de fable , & verſez , en- 
ſuite pat inclination FEſprit de Vin , 
charge deVimpurets, Remettez de nou- 
vel Eſprit de Vin, & recommence: la 
meme operation juſques à ce que cet 
Eſprit forte du matras fans tre ta- 
che. Laiſſez alors votre matras ſur le 
feu juſques à ſieeitè. Si au Hi de faite 

JJ. 
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Evaporer, vous diſtillez PEſprit de Vin, 
il ſera bon encore a ae mr | 
tion. x ' ö 
L Indigo ne ſert que pour les 1 
On employe, a Fimpreſſion, le plus 
beau Bleu de Pruſſe: mais il faut ſe 
garder de sen ſervir pour eſſayer les 
Planches; il les tache fi fort, qu on a de 
la peine a reconnoitre, apres les defauts 
qu o on cherche a corriger. 


Du Jaune. 


Le Stil de grain le plus fonce eſt le 
Jaune qu'on broye pour nos impreſ- 
ſions; on nen trouve pas toujours, chez 
les Marchands, qui deſcende allez bas, 
alors on le fait aint, 

Prenez de la graine d' Avignon, fai- 
tes la bouillir dans de! Eau commune: 
jettez y pendant qu'elle bout, de A- 
lun en poudre; paſſez la Teinrure a 
travers un linge fin, & delayery de 


7 


3M 
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Os de ſeche en poudre avec de la 


craye blanche, partie egale. La doſe. 
neſt point preſcrite , on tatera Fope- 


ration pour qu'elle fourniſſe un ſtil de 
grain qui conſerve, à huile, une cou- 


leur bien foncee. STE | a 


Du Rouge. 


On demande pour le Rouge une 


Laque qui s'eloigne du pourpre & qui 
approche du nacarat; elle ſera melee 
avec deux parties de 8 le mieux 
choiſi: On peut auſſi faire une Laque 


qui contienne, en elle-meme , tout le 


Carmin e e on y aden, ſelon 
koccaſion, un peu de Cinabre mindral 


& non artificiel, Ileft a propos daver- 
tir que, pour faire les Eſſais, le Cina- 
bre ſeul , meme Tartificiel, ſuffit. *: 


Colt pour ne rien negliger de ce qui 


peut aider a la perfection, que nous 
Hi Ty 
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118 Pour graver & impr. des Eſtampes 
allons donner ici le meilleur procede: 
pour faire le Carmin dans toute ſa pu- 


reté & dans tout ſon eclat. Ce proce- 
de ſera d autant plus utile qu en faiſant 


ſoi-meme la Laque , qui eſt une ſuite 


de Foperation du Carmin, on la char- 
gera d autant de . 1 on jugera 


a an 


K 


* 


M meer fate le Carmin pur. 


bouillir, & dans le premier bouillon, 
projettez demi livre de la meilleure Co- 
chenille en poudre fine. Continue: le 


meme degré de ſeu, & ne ceflez de 


remuer avec une ſpatule de bois, pour 


7 Erſez dans une Chaudiere bien 
nette-quarante-deux pintes d Eau 
4 fontaine, & encore mieux de pluye. 
Que la Chaudiere ſoit affez grande 
pour reſerver un tiers de vuide. Faites 
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faire, toujours precipiter ce qui peut ſe 


trouver dans FEcume. 
Au bout d'un quart d' heure vous 


jetterez dans la Chaudiere quatre gros 


d'Alun - de Rome en poudre ; la fer- 
mentation appaiſee retirez la Chaudie- 


re du feu, & faites encore precipiter ce 
qui ſe ramaſſe dans FEcume , car e 'eſt 


une partie de la Cochenille, 


Laiſſez refroidir & repoſer ; une heu- 
re après, vous puiſerez dans la Chau- 


diere avec une jatte de porcelaine , 


pour remplir quinze ou vingt Terrines 


verniſſees qui ſeront rangees ſur une 
Table ou ſur des gradins. Conſervez 


le marc avec ſoin dans la Chaudiere , 


& vous le marquerez du Ne. I. LEau 
depoſera, au fond des Terrines, le Car- 
min dont elle eſt impregnee , dans Feſ- 
pace de vingt - quatre heures: mais en 
hiver, le depos ſe fera plus lentement. 


Alors avec un . de verre, vous 
H iv 


5 of 


120 Pour graver & impr.des Eſtampes 
tirerez des Terrines autant q Eau que 
vous en pourrez tirer, & vous laiſſerez 


Eevaporer le reſte. L Eau qui eſt ſortie 
des Terrines, par le Siphon, ſera re- 
jettèe encore ſur le marc de la Chau | 
diere No. 7. Et le tout enſemble ſera 


{| remuè, a froid ; pour repoſer pendant 
une heure environ. Vous verlſerez , 
comme la premiere fois, cette Eau 
dans de nouvelles Terrines, où elle 


. depoſera encore du Carminʒ car le Car- 


min n'eſt autre choſe que ce qui fe 


precipite au fond de VEau ſortie de 


votre Chaudiere. 


Conſervez encore & FEau des Ter- 


rines & le Marc du No. J. vous en au- 
rez beſoin pour faire votre Laque; & 
comme ces Eaux chargees de Coche 
nille contribuent eſſentiellement à la 


beauté de la Laque , que vous ferez 


après, il Sen ſuit que, fien faiſant le 
Carmin, vous ne retirez qu'une ſeule 
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fois la Cochenille qui nage dans Eau 
deſtince a teindre la Laque, elle ſera 
beaucoup plus chargee. 

Il faut eviter , pour le ſucces de Fo- 
peration, „la pouffiere, les Femmes, le 
Tonnerre , & generalement toutes les 
cauſes Phyſiques dont la malignite eff 
reconnue. Si Toperation ne manque 
que par Teffet du Tonnerre, le mal eſt 
aiſè A réparer, il ne &agit que de faire 
bouillir , ſur nouveaux frais, ce qui 
ſera forti de la Chaudiere, & trans va- 
ſer dans les Terrines. 


=. —_—_— Jr mn . 


— 1 ww" W — — 3 


— 


Maniere de faire la vraie Laque. 


Aites une Leflive avec une livre 
de Soude d' Alicante & deux pin- 
tes d Eau ſur un feu doux; verſez ] Eau 
par inclination; gardez - " & remet- 
tez deux pintes de nouvelle Eau ſur 
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la meme Soude. Verſez encore par in- 
clination, puis remettez deux autres 
pintes d Eau ſur la meme Soude, ee qui 
vous donnera ſix pintes de Leſſive que 
vous paſſerez à travers un linge. 

Prenez une livre d'Alun de Rome, 
faites la fondre dans un vaiſſeau de 
Terre, qui aille au feu, avec deux pin- 
tes d' Eau tiede. Quand P Alun ſera bien 
fondu, joignez ces deux pintes aux fix | 
de leſſive. Vous paſſerez le tout a tra- 
vers un linge un peu ſerre , vous 
garderez proprement une eſpece de 
pate qui reſte dans le linge, & vous la 
marquerez No. II. Ceſt la terre de 
Alun qui doit faire le corps de votre 

Laque. 

Vous ferez bouillir douze onces te 
Bois de Brezil en coupeau , pendant 
une demi-heure, avec environ douze 
ou quinze pintes d' Eau. Paſſez la l- 

queur dans un Tamis, pour en ſepare? 
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le Bois de. Breſil. Vous conſerverez 
cette Teinture dans un Vaiſſeau pro- 
portionnè, & vous le marquerez No. III. 
Vous avez conſerve le marc de la Co- 
chenille & les Eaux qui ont etc reti - 
tees de deſſus le Carmin No. 1. Vous 
ferez encore bouillir le tout demi-heure, 
vous laifſerez precipiter le marc: Puis 
vous verſerez par inclination la liqueur 
que vous reunirez avec la Teinture de 
Bois de Breſil du Ne. III. 
Preneꝛ la pàte qui 6toit dans le linge 
du No. II. Etant ſeche & en poudre 
mettez - la dans un Tamis pour la faire 
pleuvoir dans le Vaiſſeau on ſont les 
deux Teintures rèunies Ne J. & No. III. 
Agitez le tout enſemble afſez long- 
temps pour que cette pate ſe charge de 
de la Teinture. Laifſez repoſer, puis 
ſeparez toute Eau comme inutile. Fon- 
dez une once d' Alun de Rome dans ſuf- 
filante quantitè d Eau un peu chaude, 
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mettant le moins d Eau que vous pour- 
rez, mais afſez pour que! Alun ſoit bien 
fondu. Jettez cette Eau d'Alun dans 
votre Laque, petit à petit, pour Eviter 
une trop grande efferveſcence, & re- 
mueꝛ bien afin que VAlun Sineorpore. 
Laiſſez repoſer ce mélange pendant 
trois ou quatre heures, il ſurnagera une 
Eau Rougeatre que vous Oterez ; & 
pour mieux Egouter votre Laque, ex- 
poſez-la ſur un linge tendu en forme de 
Timbale ſur une grande terrine, ou ſur 
un chaſſis; vous mettrez enfin votre 
Laque en Trochique avec un enton- 
noir de Bois, ou en tabletres de dif- 
ferentes grandeurs. | 
III pazoit inutile ꝙavertir que moins 
on aura tire' de Carmin de la demi- 
livrede Cochenille employee , & oo 
* — ſera belle. a 
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RECAPITULATION | 


Des Drogues , & des Doſes whe 
ſaires pour is Laque & pour le. 


Carmin. | 


Cochenille, . - . . . 8. onces. 

| Alun de ome: . . gros. 
Idem. . + + + » « +» + une livre. 
mm... .. une once. 
Soude d Alicante .. « une livre. 
Bois de Brezil .. . + I2 onces. 
On ne ſcauroit dire combien ces do- | 
ſes rendront de Laque & de Carmin ; 


ce ſera à proportion de [intelligence 
& de Tadreſſe Gans la Manipulation. 


Du Vernis. 
Outes ſortes de Vernis ne ſont 
pas propres aux Eſtampes en 


couleur; & pour ne rien omettre de ce 


que nous a laifle Le Blon , nous don- 


nerons ici la Recepte d'un Vernis par- 


ticulier qu'il paſſoit ſur ſes Epreuves. 


Quatre parties dhuile de Copahu, 
avec une partie de Gome Copale com- 


poſent ce Vernis. Pilez & tamiſez la 
Copale; jettez- la dans Phuile de Co- 
pahu , & remuez chaque fois que vous 
en mettrez. Je dis chaque fois; car la 
poudre de Copale doit etre mith par 
projection, de jour en jour, en quinze 
doſes au moins. 


Vous expoſerezle Vaiſſeau qui « con- 


tient le mélange au gros Soleil, ou a 


chaleur egale ; & quand les grains de 


y 
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Copale ne ſe diſtingueront plus dans 
ſon huile , & quelle fera corps avec 
Thuile meme en conſiſtencè de Miel, 
vous Eclaircitez ce Vernis, à volonté, 
avec de la Terebenthine un peu chau- 
de; celle de Chio eſt la meilleure. 

ll faut, avant de vernir P Eſtampe, y 
paſſer une leg 
vous Preparerez ainſi, Faites diſſoudre 
a diſcretion de I Alun dans de FEau de 
Riviere; que la cole trempe pendant 
un jour entier dans cette Eau Alunée. 
Enſuite, faites-la bouillit & paſſer par 
un inge , votre cole doit avoir une 
conſiſtence d'huile ; vous 4 melerez , 
pour qu'elle ſeche plus x vite , un Peu 
d Eſprit de vin. | 

Quand Le Blot vouloie donner à ſes 
Eſtampes le coup d' eil du] Velin, il 
liſſoit ſon papier avant de le vernir ; 
il y paſſoit deux couches , & c'eſt lace 
_ quiil appelloit miniaturer. Quand il 
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une Toile A gros grains, & n L paſſoit 


di au ſieur Robert Eleve de Le Blon. 


la Gravure en Taille-douce, & de Pace 
cord des Eſtampes en couleur, on y 
reconnoitra pluſieurs avantages parti- 


encore; ils y gagneront le temps qu'on 
employe ala Grainure, & les Planches 


= 

5 
1 
4 
ig 
11 
: 


a5 
. 
7 
"4% 
v3 
y © 
(1.9 
v4 
* 
if 
3 : u 
"714 
[| 1 
46 
2 
1444 
= 


- 8 2 _ * . 
——— — — N — — - — ” 


4 
| 
#0 
j 
Fr 
i 
N 


128: Pour graver & impr, des Eſtampes 
vouloit que VEſtampe imitit un Ta- 
bleau de Chevalet „ il la coloit ſur 


qu'une — couche de vernis. 


as. 
— — 
=_ 


Taille-douct en deux Ge en trois 
co leurs. 


[ L nous reſte a rendre compte dune 
nouvelle tentative dont le ſucces eſt 


Quoique ce ne ſoit ici que les effets de 


culiers pour V Anatomie, pour la Geo- 
graphie, & pour quelques autres Arts | 


tireront conſiderablement plus d Epreu- 


ves que nen tirent lesPlanches grainces. 
We 


à Pimitation de la Peinture, 1 29 
On peut voir de ces tailles-douces 
en couleur, gravees par le ſieur Robert, 
dans un livre qui ſe vend à Paris chez 
Briaſſon & chez de Bure. Il eſt intitulé, 
Adverſaria Anatomica prima de omni» 
bus cerebri, nervorum & organorum 
funtionibus animalibus inſervientium 


Petro Tarin Medico. 


mer ainſi; elles ſont gravees 4 TEau 


re Planche imprime le Noir, la ſecon- 
de le Rouge, & TEpreuve ſort de 
la Preſſe comme un deflein à deux 
crayons . 

On peut, quand Foccaſion sen pre- 


che, toujours en taille - douce , pour 
fournir, par exemple des Veines en Bleu, 
Ws | | [| 


deſcriptibnibus & iconiſmis, Andred- 
Deux Planches ſuffiſent pour impri- 
forte & au Burin, felon les Operations 


décrites dans le. Traitè que nous avons 
deja cite d Abraham Boſſe; la premie- 


ſentera, y joindre une troifieme Plan- 


c — 


us. 
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130 Pour graver & impr. des Eſtampes 
ſur des places Epargnees par les deux 


premieres Planches; enfin Von aura re- 
cours, pour le parfait accord, à tout 
ce qui a ètè explique d apres les Regles 
Ons par Le Blon. 


* A. 5 — 2 


. 7 . 
— — — 


D . 


Sur la pretention d un Eleve de L. 


Blon, au ſujet dela premiere Plan- 
che en noir. 


Uand Le Blon eut fait, en Fran- 
ce, deux ou trois eſſais d' impreſ- 


ſion en Couleur, on lui prouva que les 
frais raſſembles montoient a une ſom- 


me conſiderable. Il demanda, alors, 
a avoir un entretien ſecret avec Meſ- 
ſieurs les Commiſſaires qui lui avoient 


Etè nommes ; & leur annonga que, des | 
que le Trivilegs quil avoit obtenu le | 
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mettoit en ſurete, il alloit leur faire 
part d'une fagon doperer beaucoup 
plus expeditive que celle qu'il avoit 
employee — 15 il travailloit a 
Paris. 

Il s agifſoit de Tuſige qu'on peut 
faire d'une premiere Planche en noir; 
il en demontra ] Economie avec qua- 
tre petits cuivres graves & des Epreu- 
ves apportees d Angleterre; elles re- 
preſentoient une tete courohnee d E- 
pine, de deux pouces & demi de dia- 
metre environ. 15 
Cette Planche en noir etoit deja in- 
diquee dans le Traite du Coloris: on 
en conviendra ſi Pon ſe rappelle le pré- 
cepte que donne Le Blon d employer 
le noir pour faire les Ombres du Ta- 
bleau: mais bien loin de S applaudir 
Tune telle decouverte , il ſembloit ſe 
diflimuler à lui- meme qu elle pũt etre 
utile à ſon Art. Tai honte ry diſoit · il, 
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davouer que c'eſt d'un amuſement de 
College que m'eſt venu idée de © cette 
rremiene Ha 


Qu on prenne une Eſtampe en ma- 


niere noire, qu'on Fenduiſe de Teré- 
benthine pour Vappliquer fur un verre 
de vitre, PEtampe devient tranſpa- 
rente; des qu'elle ſera ſeche, paſſez un 
linge mouille ſur. le papier, & en le 


frotant avec les doigts, enleve , petit 
a petit, ce papier, de fagon qu'il ne 


reſte preſque que le noir d' impreſ- 


ſion; etendez ſur ce noir d'impreſſion 
les Couleurs que vous jugerez conve- 
ngbles: votre a. va ne un 


* ws 
. 
5.34 — 


La fouls difference qu A y-a ait-entre | 
cette facon d' enluminer, & la fagon | 
d' imprimer avec une premiere Plan- 
che en noir, Ceſt que, dans lune le | 
noir, en regardant le Tableau, ſe trou- } 
Ve par deſſus toutes les Couleurs, & ; 


14 


my ᷣ.• — — tm and fail. _ as 


d 1 imitation de la Peinture. 1 $4 
dans autre, au contraire, toutes les 


Couleurs: ſe trouvent yo” deſſus 3 
noir. 


L'Eleve "Y 40 Blon > M. Gamiai 
avoit- d6ja quitte P Atelier, & refit 


ſurement pas connoiſſance de cet en. 


tretien. La Planche en noir fut em- 
ployèe depuis, à Vimpreſſion dun Buſte 
du Roi par M. Blackey, à un morceau 
d Anatomie par M. Tardieu & a — 
rents morceaux par M. Robert. 

Il exiſte, cependant , un écrit fins 
lequelP Imprimeur, qui a tirè les E preu. 
ves pour ces trois Artiſtes, certifie n'a- 
voir jamais tirè, ni pour Le Blon ni 
pour eux, de premiere Planche en noir: 
mais on jugera du degre de foi qu'on 
doit apporter à cet écrit, quand on 
ſcaura que IImprimeur etoit alors tom- 


be dans un tel exces de miſere , que, 
pour un ecu , on lui auroit fait certifier 


qu il n avoit imprime de fa 1 
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334 Pour graver & i impr. des Eſtampes. 
CONCLUSION. M. Gautier 
peut apprecier/, autant qu il voudra, 
le mérite de la Planche noire, & pu- 
| blier qu'il a la gloire de [invention : 
mais qu'il n oublie pas, au moins, que 
ſon Maitre, qui = com 
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Contenues dans ce Traite. 


A. 


| Braham Blomard a grave en bois , & 

imprims avec pluſieurs Planches ſur 
le meme papier, Page 77 

Abraham Boſſe , ſon Traite ſur la Gravure 
ſupplèra a celui-ci, pour la maniere de ſe 
ſervir du burin, & d'imprimer des Eſ- 
tampes, 82 

Accidents dans les lumieres & dans les om- 
bres, . 

Albert Dure & Lucas ont perfectionnè la 
gravure ſur bois & ſur r n 75 
LV 
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Alun de Rome entre dans la compoſition du 
Carmin, 119. Dans celle de la Laque, 
122. Se mèle avec la colle de Poiſſon 
pour vernir les Eſtampes, 127 

Anatomie tirera un grand avantage de 
PArt de Le Blon, 82. Rèéuſſit fort bien 
en taille-douce de plufieurs couleurs, 128 

Art d imprimer les Tableaux , eſt un Art nou- 
veau, 75. Il eſt d'un grand ſecours pour 
la Botanique , pour l' Anatomie, & pour 


toute PHiſtoire naturelle , TEES. | 
Arts. Ils ne viennent que par degre a leur 
perfection, Preface, iij 


| Artiſtes ſeront maitres de travailler, ſans 
obſtacle, a VArt de Le Blon. Avertiſſe- 
ment , 5 | 1 
Aſphalt eſt une couleur qu'on ne connoit 


pas en France, on y ſupplera avec le 
8 „ 


B. 


Erceau, Outil pour grainer , Sa con- 
| ſtruction, page 89. Sa figure Planche 
2eme, Ses differentes grandeurs, idem. 

Blackey (le Sr) Eleye de Le Blon , a grave 
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un Buſte du Roy ſous les yeux de ſon 
Maitre, 8 173 

Blanc eſt excès de lumiere, 31, il eſt pro- 
duit par le melange des trois couleurs pri- 
mitives impalpables. idem. Blanc rompu, 
dans quel cas il faut gen ſervir, 67. 
Blanc liquide d Yhuile pour repaſſer les 
traits qui doivent calquer; facon de le 
faire, 96. Blanc du papier rend les luiſants 
du Tableau, vij. A Detrempe ſert a faire 
les corrections ſur les Epreuves , 102. 
pour les tranſparents , 114 

Bleu (Le) rend les tournants & les fuyants, 
33 , 4 detrempe, ſert a corriger les Epreu- 
ves, 102. de Pruſſe eſt celui dont on ſe 
ſert pour imprimer nos Eſtampes, 116. 
Facon de le purifier, 3 15 

Blon ( Jacques-Chriſtophe Le) Inventeur de 

l'Art de graver en couleurs, natif de 
Francfo1t, Eleve de Carlomarate , Pref. 
iv, pourquoi il n'a pas fi bien réuſſi a 
Paris qu'à Londres, 80. Sa fagon de 
penſer ſur le Noir & le Blanc en Pein- 
ture vij. Il n'approuvoit point la premie- 
re Planche en Noir, qu'il ayoit inventée, 


38 TABLE 
& qu'il employoiten certain cas, 13 1. Il 
eſt mort fort age , Preface, v 
Bois de Brezil ſert à donner de la couleur à 
la Laque, e 
Botanique, Elle gagnera beaucoup A avoir 
des Livres graves en couleurs, 82 
Briaſſon & de Bure ont imprimè un livre d'A- 
natomie qui donne une idee avantageuſe 


des Eſtampes en taille-douce de plufieurs 
couleurs, e 


Bruniſſoir,outil neceſſaire pour polir les Plan- 
ches de cuivre, 87 


8 


C. Adre de carton qui porte un voile pour 
calquer fur les Planches de cuivre » 94 
Calquer ſur la grainure, DIS 
Camayeux, on en tire des Epreuves de cha- 

que couleur primitive pour juger des ef- 


fets, a 104 
Canelure, il faut eviter d en faire dans la 
grainure des cuivres, 92 


Canif pour lever le cadre de carton, 94, 
qualitè qu'il doit avoir, idem. 
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Earlo Marate fut le Maitre de Le Blon , 

Pref. iv 
Carmin, maniere de le faire pur & eclatant , 
118, manque dans J operation, peut ètre 


racommode , 121 
Carton, le choix qu'on en doit faire pour 
avoir un bon Cadre propre à recevoir 
les cuivres. 3 
Cavites dans le cuivre, plus ou moins pro- 
fondes, font les ombres plus ou moins 
fortes, ; 100 
Centre Viſuel. Les objets qui en ſont plus ou 
moins eloignes demandent differents 
Blancs rompus , 69 
Certificat faux donne par un Imprimeur au 
ſujet de la Planche en noir, 133 
Charbon de Bois de Saule, nèceſſaire pour 
polir les cuivres, 5 87 
_ Chaudiere pour faire le Carmin, 118 
Chromatique (La) eſt la ſcience ou la Theo- 
rie du coloris. Epit. did. xxiij 
 Cinabre mineral & artificiel pour te Rou- 
©.” 22-2237 
; ö Clair, diminution 4 clair , qui n'eft ni om- 
a bre ni mezeteinte , 65, fagon de faire 


140 TABLE. 


cette diminution 8 67 
Clair obſcur Grave avec des Planches de 
bois, 76 
Cochenille, Maniere de Femployer pour faire 
le Carmin, 18 
Colle de Poiſſon doit etre paſſe ſur PEſtam- 
pe avant de vernir, 3 
Coloris. Lharmonie du Coloris étoit fort 
connue des anciens Peintres, xvj. Sa 
definition , 27. Quand les Peintres diſent 
un tel a un bon Coloris ; c'eſt comme 
S'ils diſoient , qu'il peind bien le nud; 

ils ſuppoſent que les. autres objets ſont 
plus aiſes a rendre , 33 
Commiſſaires. Le Roy a nomme des Commiſ- 
faires pour ètre dépoſitaires de l'Art de 
len, e, N 
Contours , [1 faut avoir grande attention de 
ne pas trop approcher du trait qui les 

„ eee 99 
Copahu ( huile de) eſt employde dans la com- 
poſition du vernis qu'on met ſur les Eſ- 
tampes colorees , 126 


| Cornalfinia , Facon de les faire ſur les Epreu- 
ves, 101. A faire avec le gratoir ou avec 
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le bruniſſoir, 102 
Couleur, La difference entre Couleur & 


Teinture , 37, Les Couleurs ſi zmples pour 
peindre la chair, 35 


Couleur, Grofle Couleur a Vhuile pour en- 


duire le cadre de carton qui doit conte- 
nir le voile, 95 
Couleurs primitives impalpables, font le con- 
traire des couleurs primitives materiel- 
les, elles produiſent le Blanc, 31 
Couleurs tranſparentes abſolument nẽceſſaires 
pour nos Tableaux, 113 
Couleurs doivent ètre broyees fin, 114 
Craye blanche , Elle ſert a couvrir les cou- 


leurs qu'on veut faire diſparoĩtre ſur une 
n 1 102 


D · 


Echirer , Le papier eſt Uéchiré à Pim- 


preſſion quand les couleurs ne ſont 

pas broyees extremement fin, 114 
Demi-teintes, Maniere de les rendre, 98 
Direction, doit Eetre changee ſur le cuivre, 


à chaque paſſage du Berceau v 9 2 & 
la Planche zeme. 


Diviſion de neuf pouces en neuf pouces ſur 
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le cuivre pour tracer le chemin du Ber- 
ceau, 90. Inconvenient de s aſſujẽtir tou- 
jours a la diviſion exacte de neuf en 
voyef Planche 3eme, 
Drogues & Doſes pour fairele Garmin & la 
Laque, + e 


E. 


Au- forte, Temps ou l'on a commence 
a Vemployer pour la Gravure, 76 
Economie qu'on peut avoir en vue , en im- 
primant pluſieurs couleurs avec le meme 
cuivre, 3 
Effers des Ombres, viennent de la reunion 
des couleurs & 4 la profondeur dans la 


gravure des cuivres, 100 
Egalite des Plgnches , TM de Vetablir , & 
efſai pour en Etre ſir, 87 


Eleves de Le Blon n'ont point rèuſſi en Fran- 
ce, comme ils ont rèuſſi en Angleterre , 
pourquoi 5 | 80 


Encre de la Chine 4 neceſlaire pour repaſſer 
le trait donné par le blanc à huile, 96 
Enſemble , fagon de Ietablir, 101 
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Eſſai des Planches , pour ſavoir ſi elles ſont 
bien grainèes, 92 
Eſſais des Epreuves, uſent les Planches, 1 12 
Eſftampes du traite d Abraham Boſſe, Edition 
1745 , revũe, corrigee , augmentee, ſont 
de la derniere exactitude, & gravees 
du meilleur gotit, 83 
Eraux de fer, peuvent ſervir A ſerrer les 
cuivres Pun ſur l'autre, & à donner, 
par conſequent , la facilite de les limer 
angle ſur angle, as 88 


F. 


Rederic Blomard a fort bien rèuſſi dans 
la Gravure en bois, 77 
Femmes (Les) ſont une des cauſes phyſique- 

ment malignes qui font manquer Fope- 


ration du Carmin, TIL 
= Fibres , (Les) dans la Botanique ſeront Pou- 
, HY vragedu Bun, 101 
"= Figures. On n 'a pas joint A cette nouvelle 
„ edition les figures colorees de Tedition 
56 de Londres, pourquoi, Preface, x 
01 Fonds blanes conſerves dans quelques Eſ- 


144 TA LE: 5 
tampes , comme dans certains morceaux 
de miniature , 5 92 
Frenoi (du), huit vers de lui cités, xiij 


Fuyants ou Tournants „ c'eſt le bleu qui les 
rend en peinture, _ 59 


G. 

Autier (Mr) a employs une planche 
noire ſans avoir appris de ſon Maitre 
qu'elle pouvoit Cre utile, 133 
Glacer, eſt une facon de fondre les couleurs 
neceflaire dans le nouvel Art, 113 
Come Copale, fait le corps du Vernis pour 
les Eſtampes, . x26 
Grainure , facon de la faire extremement 
fine, 89, Doit ètre moins profonde dans 
le cuivre quand, au lieu de trois Plan- 
ches, on en emploit quatre pour im- 
primer le Tableau, 105 
Gratoir , Outil à trois faces, qui ſert à uſer 


la grainure en travaillant les Planches, 
97 , voye7 figure H. Planche 2eme. 


Graveur en maniere noire, doit regarder ſon ra- 
cloir comme un crayon blanc; & le Gra- 
veur en taille-douce doit, au contraire, 
regarder 
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regarder ſon burin comme un erayon 
noir, . 97,98 

Gravure en bois de Finventionde > Hugo da Car- 
pi, eſt ſeche & dure, 78 


Gravure, ſelon l' Art de Le Blon , approche 
du moeleux de la peinture i 79 


Gres N pour polir les cuivres , Bas 


H. 


Achures du Burin, ſont employees dans 
certains cas pour augmenter les om- 


bres du Tableau, 100 
Harmonie du Coloris dite chromatigue, r redute 
en pratique , -Epit. Dedic 


Heros du Thedtre, Expreſſion particuliere de 
Le Blon, pour dire Lobjet principalement 
eclairè, ou la maſſe de la premiere lumiere , 65 

Hiſtoire naturelle , elle nous fournira des 
Livres plus inſtructifs qu'ils n'ont ete en- 


core, en nous offrant des Eſtampes colo- 
rees . fd e 82 


Huile de Paros „ meilleure que les autres 
huiles pour broyer les couleurs >. 114 
Huile de Litarge, ſa doſe Fatt Sc 5 K idem. 
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Hail de dine , fait le bon vernis pour les 
Eſtampes, 126 


Hugo da Carpi a invents la maniere FR gras 
ver en clair obſcur en employant plu- 


een, ä 21 3596 
10 1 


Dees de Le Blon, ſur la maniere d'impri- 
mer les Tableaux; ſont ſans doute ve- 
nues de la gravure en bois de Hugo da 
Carpi, & de la maniere noire, 79 


Inpalpables. Le melange des couleurs 3 im- 


3. #- if 


palpables produit le Blanc, . 
Impreſſion elle exige pour nos Tableaur 
dies attentions que la taille-douce n'éxi- 


ge pas 3 1 
Indigo : fagon . le ms, pour faire le 
* bleu, | 115 


TEE. 


des e qui 1 — de bags Co- | 
_ pies d'un Tableau quel qu'il foit, 81 


Invention d' imprimer les objets en couleur 


naturelle, Epit. ded. xix. Regardee d'a- 
bord comme impoffible, idem. 
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Jaune d detrempe mis ſur Vepreuve bleue, 
pour === ho ce an. doit youne la plan- 
che jaune, 103 
Jombert ( Charles: Andie ) a donns en 1 745 
une nouvelle édition du Traite d'Abra- 
ham W W & e „ 84 


e 

&: Aleman a travaillé dans le genre de 
Sravure en bois, apelle Clair obſcur 
qu'avoit invente Hugo, da Catpi, & qui a, 
ſans donte, fait naitre. aid 10986 de Le 
© Blon, tut 1e nouvel Art, — * 
Laque , elle doit tte pour nos impreſſions 


eloignèe du pourpre, & ſe raprocher du 
nacarat, 117. Elle ſera plus ou moins 


belle ſolon da quantité de Cochenille 


ö | qu on aura laiſce,, dans le marc du Car- 
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Leſſive.de Soude pour faire la Laque, 121 
Luiſans , maniere de les rendre , 57 
Lumieres, Les Maitres defendent d'employer | 

le blanc pour les lumieres, Preface, viij 
Lucas fals 4 Albert Dure a travaille comme 


ſon pore” 21a gra vure en bois "i 75 
Ky 
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M. 
Aniere d' enluminer une Eſtampe gra- 
veée en maniere noire, pour en 
"Vive un Tebleans fi), fon a ce 


Manie noire. Genre de gravure le plus 


propre a conſerver le veloute de la pein- 
ture, * 5 79 
Maniere prompte pour imprimer les Ta- 
bleaux en employant une premiere plan- 
che noire, n TEL 
Manipulation (ZL) Ins ou moins Haile a 
fera plus ou moins de Carmin & de La- 
que avec les memes doſes, 55 


| Marc ( Le) du Carmin ert a faire la La- 


que, 5 1 
Maſo Finiguerra, eſt Finventeur de la Gra- 
vure en taille-douſe, 7 


222 icot ſert pour les corps rage — 57 


Materielles. Le mélange des Fonlenrs: mate- 


rielles produit inn 
Mazuoli , dit le Parmeſan , a perfeRionnd la 
gravure en clair obſcur, 77 | 
Mareteinte f ou demi-ombre , c'eſt. la meme. | 
choſe » 37. Pour trouyer la mezeteints | 


* 


DES MATIERES. 149 
de la couleur de chair, 47, froide, id. 


ſale , id. eſt un melange de la partie illu- 
minèe & de Vombre , - 9 


Miniaturer. C'eſt ainfi que Le Blon apelloit | 


Poperation de Liſſer l'Eftampe avant de 
la vernir, 127 
Miroir neceſſaire pour gra ver la gauche a 
droite, & la droite a gauche, 98 
Moulures ( Les) Dans PArchiteQure doivent 
etre gravées par le burin, 101 


. 

Oir. Les Maitres defendent de Vem- 
ployer pur en peinture, vij. eſt le 

defaut de lumiere, 31, eft produit par 


le melange des trois couleurs primitives 


materielles , 29 
Noir des imprimeurs en taille-douce , eſt le 
meme que le notre , 114 
Newton a demontre que les trois couleurs 
primitives impalpables produiſent le 
_—_, i | 


Nud. De tous les objets le nud eſt le plus 


difficile a peindre , 69 
| K ii 
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0. 


$7355 faite à Le Blon ſur une facon 


d'opèẽrer, „ 

Ocre jaune brulè, ce qu il | roduit FR 41, ſert 
pour les corps miles, f 57 
Ombre capitale ou reflechie, a de la trou- 
ver, 00 51 


Ombre. Le noir les rend, 100, maniere de 


les forcer, | id. 


Operations de la Gravure en couleurs ne ſont 


pas detaillees dans le livre d'Abraham 


Boſſe, 1 I T3 
Oranger , ſa couleur eſt produite par le me- 
lange du rouge & du j jaune, 29 


= 


Alete chargee de couleurs pour pein- 
| dre ſelon la pratique mechanique de 
Le Blon, voye; Planche premiere. 


Popier doit tremper long-temps avant d'<- 


tre 1mprime , | 111 
Parmezan , Peintre , vaye: Mgzuoli ; 77 


Pare qui fait le corps de la laque, 222 


Peinture, quelle eſt la difference entre Pein- 
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ture & Teintur e,, 337 


Perimetre tirè d'un centre: an: fix pouces, 
doit Ette conſervéè en aiguiſant le Ber- 
ceau , 1189 

Perfection dans l'Art de Le: Blon, ſe trou- 

vera difficilement en la cherchant avec 
une premiere Planche en noir, 134 

Pierre Ponce & Pierre douce neceſſaires pour 

polir les cuivres, T6 20 


ment imprime ſervira de modele pour 


menager la grainure 9e. ceux . 'on im 


primera dans la ſuite, 2 BOP 
Pinceau, on s' en ſert pour Laird les correc- 
tions à detrempe {ur les epreuves qu on 
r dg e 
Planche, on en employe une quatrieme , 


pour operer plus promptement, 105 


Planche cinquieme. Il y a des cas qui éxi- 
gent une cinquiems:Planche , 108 
Planches, les trois rèunies ſur le mème pa- 
pier font les ombres juſqu*au noir, 29 
Platre. Il faut ſgavoir peindre une tete de 
platre ou de marbre , avant d'eſſayer 


de peindre le nud, 33 
K iv 
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135 TABLE 
—_ „l eſt produit par le rouge 1 par 


le bleu rèunis, 29 
Pouſſere „elle nuit à Hopdeation: du Car- 
min, 121 


Precaptes de LiBloridonnes en mauvais Fran- 
1 qu'ils ont parus à Londres, dans 
la crainte de ne pas les rendre tels qu' ils 
ſont, Preface, . 25% 3H 

Preſſes On aura recours, pour en connoi- 

tre la conſtruction, au traite d* Abraham 
Boſſe, indique dans I Avant- propos, 82 

Pricention d'un tleve de Le Blon , & deciſion 


fur cette pretention , 130 
Nee ( tes Couleurs) ſont le Bleu , le 
Jaune & le Rouge, 29 


N de Le Blon paroitront, aun are 8 
contre les regles de la Peinture. Expli- 

cation là-deſſus, Preface, _ vj 
Prove accords à Le Blon, ſous condi- 


tion qu'il declarera les ſecrets de ſon 
Art, Pref. | 2 
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Ci BY 1 NA 
Acloir , outil pour uſer la grainure ſur 

le cuivre, voyez Planche 2<me, | 

Ratiſſage ou Raclage ne ſont pas plus fran- 


cois l'un que l'autre; mais nous rayons | 
point de mot pour expliquer PaQion du 


Racloir , ;- 6 
Refler, le jaune les rend en peinture , 33, 
facon de le bien rendre, dadem. 
Reflexions particulieres ou accidentelles doi- 
„ cu Keener, 33 
Regles our le Coloris. On dit communement 
qu'il n'y en a point; Preface, | xx 


Robert (Le Sieur) Eleve de Le Blon, au- 
jourd*hui Profeſſeur de Deſſein a Reims, 
a grave pluſieurs morceaux ſous les yeux 
de ſon Maitre, 133, il a invente une fa- 
con d'imprimer en taille-douce a deux 


& trois couleurs, 128 
Rouge fortifie les ombres & anime le Ta- 
bleau, 100 


Rouge d detrempe ſur Vepreuve jaune pour 
marquer ce que doit porter la Planche 
rouge, 103, choix, 119 


154 TABLE 
Rubens a connu la Theorie du Coloris, xx 
Gay bins 

 Erpente, On peut avec le papier ſer- 

pente prendre le trait a la ſanguine, 
pour calquer ſur le cuivre, 96 

Siphon fort utile pour ſeparer eau qui eſt 
ſur le Carmin, I 19 

Smiths ( Les) fameux Graveurs en manié- 

1 noire 8 | 79 

Stil de grain fonce eft le; jaune que deman- 
dent nos Eſtampes, 116 » fagon de le fai- 
re, idem. 


Superficie. I y a des cas ol l'on peut se- 


xempter de grainer toute la ſuperficie, 92 
Syſteme. On devroit pour la perfection 


s'en tenir au ſyſteme des trois couleurs 
& ne pas employer une e Plan- 
che en noir, | 134 


T. 


Ableaux, on ne peut gueres en tirer 
plus de huit cents ſans retoucher 

les Planches, , 
Taille. douce. Renvoyce au Traite 4 Abra- 
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ham Boſſe, qui enſeigne a graver dans 
ce genre, 101, en couleurs, 1328 

Tardieu (Le Sr P. F.) Graveur fort eftime, 
Eleve de Le Blon pour la gravure en 
couleurs, a donné pluſieurs morceaux 
en ce genre, $63; 133 

Tarin Feu Mr ) Medecin de Paris , auteur 
d'un Livre intitule Adver aria anatomica 


Ec. 129 
Teinture, quelle eſt ſa difference avec la 
peinture 5 | &Þ & 
Teinture principale, ce que c'eſt, 45 


Terebenthine; elle ſert à rendre une Eſtampe 
tranſparente pour la peindre enſuite par 
derriere, 132, elle entre dans le ver- 

nis de Le Blon. La Terebenthine de Chio 

eſt la meilleure, 127 

Termes de Peinture, Le Blon ne les explique 
point, dans la crainte de groſſir ſon trai- 
te du Coloris, 71 

Terre Rouge, ce qu'elle produit, 41 

Terre d ombre, neceflaire en peinture, id. 

Terrines 5064 e pour faire le 

Carmin, 119 


Tirer, on peut tirer toutes les Planches de 
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Ss TABLE 


ſuite , ou fi Ton veut en differens 


temps, 111 
Tieien (Le) a connu la Theorie du Colo- 
ris, TRefe * Xx) 


Toile à gros grain ſur Jaquelle on cole PEſ- 
tampe pour qu'elle imite le Tableau d'l. 
talie, : 128 

Ton de couleur doit ètre donné A imprimeur 
par un Artiſte experimente , 111 

Ton dominant doit Etre conſulte pour con- 

ſerver Pharmonie , idem 

Tonnerre (Le) fait manquer operation du 
Carmin, 121 5 facon de le racommo- 


der , idem 
Tranſparence neceſſaire aux couleurs pour 
ſuppleer a l'effet du pinceau, 86 
Tranſparents, (Les) maniere de les rendre 
dans PArt de Le Blon, 108 
Touche ſuecueuſe ou tranſparente,, 57 
Tournans ou fuyans. Le bleu les rend en pein- 
e, 509 
Trochiques de Laque, ou tablettes, 124 


Trous aux quatre coins des cuivres, utiles 
pour les river enſemble, 87, pour river 
auſſi le cuivre & le carton qui doit faire 
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le cadre du vaue a calquer, 94 


V. 


Andi a connu le Theorie du Coloris, 


Fa 


Pref. XXI 
Veines ( Les ) « dans PAnatomie | font Pou- 
vrage du burin, 101 


Verd (Le) eſt produit par "Pf jaune & parle 


bleu , 29 


Vermillen melé avec le blanc fait la cou- 


leur de chair, meèlé avec la laque & 
le blanc „ * une autre couleur de 


chair _& 39,40 


Vernis oarticulige dont ſe ſetyoi 12 Blon 


pour ſes Eſtampes „126, maniere de le 
fairs, idem 
Viguier ( Le Sr ) Poſſeſſeur de la moitié du 
Privilege d' imprimer les Tableaux, peut 
autoriſer tout Artiſte à travailler au nou- 


vel Art, 84 
Vitres d un Palais , maniere de les rendre 
tranſparentes , i 109 


Voile (un) doit etre couſu à points ſer- 


pw - . 


158 AB 
res ſur le cadre de carton , pour tranſ- 
mettre aux Planches le trait pris ſur Po- 


Py o * - 
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Fin de la Table des Matieres contenues 
dans le preſent Traite. 


. 


DE LA TABLE 
DES MATIERES 


Contenues dans 20 Traits 


Ga Bos SE. 


( Lun. LImprimeur eſt quelque i 
oblige d'en mettre dans eau avec 
quelle il trempe fort papier, Page 162 
E drhizeQure neceſſaire a ſcavoir aun Gra- 
A veur , , Maniere de ta rendre en Gravu- 
te, 80. La perſpective eſt fort utile pour | 
en i diriger le ſens des tailles, 5 ibid, 


a \ 


— : : 
- * K * 4 FOY * 
; 4 1 60 8 8 1 
R , 2 0 | 
. =" 1 8 - 4 N K 2 a 
; a q N N > * y 2 
* , > , * 


B. 
B+ Ape ou Cuvier pour tremper le p pa- 


pier avant q imprimer, ſa forme, 
ſa grandeur, ** © © © 161 


Boeres ſur leſquelles poſent les rouleaux 
de la preſſe, figure, 134. En quoi celles 
que Boſſe enſeigne ſont defeQueu- 


Wi 41 TAY BJ 
Bontons de manches . incommodes quand 1 
on grave, Eh 65 


Broyer. — de broyer le now pour im- | 
primer, 1 59- En le broyant il y faut met · , 
tre le moins d'huile qu'il eſt poſſible, | 
Inconvenient du noir mal broye „ 160 


Bruniſſage. Maniere de brunir le cuivre 3 
attentions du Graveur a ce ſujet. Raiſon 
pour laquelle on ne doit point negliger | 
de brunir le cuiyre 5 12 8 99. Prix 5 cui- 
vre tout bruni, 13 
Burin. Les meilleurs ſont d'acier &Alle- 
magne. En quoi conſiſte ſa bonte, gg. II 
y en a de differentes formes: quelle eſt 


la plus avantageuſe, 100. On ne doit 
jamais 
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jamais Sen ſervir quand la pointe en eſt 
_ Emoufſlee , ibid. Maniere de Vaiguiler , 


100, 101. Pour connoitre fi ſa pointe eſt 


bien faite, 102. Facon de le tenir pour 
graver, ibid. 103. Ce qu'il faut faire 
quand ſa pointe ſe cafle trop ſouvent , 
ou lorſqu'il $emouſſe , 104. Bouts de 
burins uſes ſont bons pour faire des poin- 
| * 62 


C 


Anmayeux. ce qu” on entend par ce ter- 


me. Leur origine. Ils ont donné lieu 


A Finvention de l'impreſſion en trois cou- 
leurs, 153. Maniere de les imiter. Il faut 
bam * rèuſſir deux planches , l'une 
qu'on imprime en noir ou autre couleur, 
l'autre en blanc, 


_ extremates des figures, comme , tetes , 
pieds & mains, 98. A dien touchè le 
payſage au burin, 111 

Charge, Terme en uſage parmi les Artiſtes 
pour exprimer quelque choſe de ridicule. 
On dit, par exemple, faire la ns. 


| 154 
Carache ( Auguſtin) a fort bien deſſinè les 


162 TABLE 
quelque choſe, c'eſt-a-dire , en copier le 
mauvais, ce qui la rend ridicule, 88 
Cheveux , Facon de les rendre en gravüre. 
I! en faut faire Feffet d'une ſeule tail- 
le, 108 
Contours, doivent etre deflines d'une ma- 
niere quarrèe & reſſentie. Ils ne doivent 
point etre equivoques , 85. Les tailles 
qui en approchent doivent s'y perdre en 
lozange,& ne doivent jamais s'y terminer 
à angles droits, 74. La maniere de ne les 
former qu' avec les tailles qui les appro- 1 
chent , eſt vicieuſe, & eh molle pour | 
le petit, 1 = 86 
Conzr's epreuues, Comment elles fe font, 143. 
Invention pour e juſte ſur le cui- 
vre le trait qu'on veut contr epreu- 
"4. WEE, 59 
Cordes tendues , eee dhe une Impri- 
merie pour y ctendre les epreuves nou- 
vellement tirces., & les 7 laiſſer ſe- 
cher, 143 
Couleurs primitives, il n'y en a que trois, ſca- 
voir, le rouge, le jaune & le bleu. Leur 
mélange produit le noir, 126. On peut 
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repreſenter toutes ſortes d' objets par le 
moyen de ces trois couleurs, 127. M. Le 
Blon eſt auteur de cette decouverte, 117, 
125, 127. Ceſt le premier qui ait fait 
des morceaux de gravure en ce gen- 


re, 127 
Couſſinet de c cuir r rempli de ſable fin, nbcel- 
faire pour poſer la planche deſſus quand 
on grave au burin, 104 
Croiſee de la preſſe; ſon uſage, 138, ſa figu- 
ou forme, 139, ſes dimenſions, 140. II 
faut la tourner doucement & égale- 
ment, Lo n 
Cuiyre rouge eſt le l pour graver „ 
99. Cuivre jaune ou Leton eſt moins bog. 
Inconvèniens du Cuivre trop mol. Au- 
tres defauts de Cuivre. Qualites que 
doit avoir le curvre rouge pour Ctre bon, 
$8, 9. Maniere de le forger. Epaiſſeur 
qu'une planche doit avoir, 9. Il faut le 
forger & battre à froid, 9, 10, 99. Pre- 
mier poliſſage du cuivre, avec du grès, 
10. Second poliſſage avec la pierre pon- 
ce, 10. Troifieme poliſſage avec une 
pierre à aiguiſer „ibid. Quatrieme poliſſa- 


Ly 
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ge avec chardon „ 11. Facon de pre- 

parer ce charbon à polir , ibid. Maniere 
de Sen ſervir pour polir le cuivre, ibid. 
Derniere facon avec un bruniſſoir, 12. 
Attention du Graveur pour faire bru- 

nir ſon cuivre „ ibid. Prix du cuivre tout 


: brum „ | 3 1 | © 13 
D. 


 [/rence du Deſſein Caves la Gra- 
vure, en quoi elle conſiſte, 68. Dif- 
ference des manieres des Grands Maitres: 
un Graveur doit les étudier pour les 
rendre chacun dans leur got, 98 
Difficulte des Arts qui ont rapport au Deſ- 
ein , eſt de ſgavoir ſupprimer a propos 
le travail ſuperflu, 80 
Drolture; on doit éviter de graver avec des 
tailles roides & droites, 107. Le defaut 
des jeunes gens qui gra vent ainſi, pro- 
vient de ce qu ils ne ſcavent Pas afſez 


61 roman if FE. 039 dp 108 
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E 
Fer ne fe peut faire que par de gran- 
des maſſes d'ombres & de lumie- 
res, „ 
Effets de nuit, & tableaux ou il y a de ob- 
ſcurite, ſont tres. propres pour la gravure 
en maniere noire, "Fd 
Epreuve , ce que c'eſt qu*epreuve & contr'e- 
preuve, 143. Attention de FImprimeur 
en levant Ie epreuve de deſſus la planche 
qu'il vient d' imprimer, 142 
Epreuve d TFhuile, elle ſert pour vuider la 
planche apres qu'on a imprime ; on en 
enveloppe la planche pour la- reconnoi- 
n 148 
Eſtampe, pour faire quelle vienne du mèẽme 
ſens que le deſſein ou tableau, 61. Eſtam- 
pes d' Auguſtin Carrache & de Villame- 
ne tres-utiles a your quand on grave au 


burin 5 MR. | ; e 98 


1 


TABLE 
F- 


Jn. Lextreme fini eſt une ſervitude 
F au- deſſous d'un homme de merite ; 
i reſt bon que pour des Artiſtes medio- 

&7 - - "I f 6 


8 


Raveur doit ſga voir bien deſſiner, 97. 
Doit s'appliquer a defliner long- 

temps des paeds , mains & tètes d'apres 

_ Pantique. Pour quelle raiſon, 98. Il doit 
beaucoup Etudier d'après Raphael le Do- 
miniquain, les Carraches, &c. 98. Il doit 
avoir afſez d' intelligence pour diſtinguer 
en gravure les couleurs claires qui ſe 
trouvent les unes proches des autres dans 


x66 


cebꝛrtains tableaux, 116 
Gril pour poſer la planche en Pencrant, ſa 
forme, ſon uſage, 161 


| H. 
Abiles gens, ſont au- deſſus des regles 


ordinaires. Leur genie leur ſert de 
loi. Leurs ouvrages ſont toujours excel- 
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lens, quoique travailles meme contre les 
principes de PArt , 88 

Hachures de diverſe groſſeur, facon. de les 
faire; Hachures egales & d'inegale grof- 
ſeur ; comment les faire avec la meme 
pointe , 27. Hachures croiſees, 28. Ma- 
niere de groſſir les Hachures & de les 
_elargir, 29 
Hachures quarrees ne ſont bonnes que pour 
repréſenter de la pierre, ou du bois, 72 
Huile d Imprimeur. Sa qualite. Facon de la 
bruler ou cmre , 158. Attentions qu'il 
faut avoir en la brulant, 158, 159. Hulle 
Poible, maniere de la cuire, 158. Huile 
forte, ſa difference ne vient que de la 
cuiſſon. Qualites qu'elle doit avoir. Ma- 
niere de connoitre quand elle eſt aſſez 
cute, 159. Inconvenient des Huiles mal 
brulees, 160 


Huile de noix tirèe fans feu, pour imprimer 


en blanc. Maniere de faire au Soleil 


Thuile foible & Yhuile forte qui doivent 
ſervir cet uſage, 154 


Liv 


ee TABLE 
N | J. 


Mpreſſion qui imite la peinture; ou a trois 
couleurs. Portraits graves de cette ma- 
niere, par M. Le Blon, Anglois. Ce ſont 
les meilleurs morceaux qui ayent paru en 
ce genre, 117. Fagon de graver les plan- 
ches pour imprimer en pluſieurs cou- 
leurs, 123. Il faut autant de planches 
qu'on y employe de couleurs differentes. 
Ce qu'on doit graver ſur chacune, 123, 
124, 127. Il faut imprimer en dernier la 
couleur qui doit dominer le plus, 124. 
Ces couleurs doivent Cetre tranſparen- 


Inegalites des cuivres, IImprimeur y remè- 
die avec des hauſſes . 85 745 


. 
Anges de drap , nèceſſaires pour im- 
primer en taille douce. Qualites 
qu'ils doivent avoir. Pourquoi on les lave f 
de tems en tems, 155. Il en faut mettre 
pluſieurs ſur la table de la preſſe en im- 
primant. Maniere de les arranger, 140 
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Le Blon, Inventeur de Plmpreflion qui imite 


la peinture, 117. Il a compoſe ſur cet Art 
un livre intitule , II Coloritto, 126 
Leſſive faite avee de la cendre & de la ſou- 


de, elle ſert à vuider les planches, 149 
Liberte, le Graveur en doit prendre quel- 


quefois quand il travaille d'après des 
Peintres mèdiocres, EY 98 
Linges blancs de leſſive, neceſſaires pour 
faire des torchons d'imprimeur pour eſ- 


ſuyer les planches, 145. & ſuiv. 156 


Lozange. La maniere lozange eſt plus moel- 
leuſe que la carree , 72. On ne doit point 
croiſer les tailles trop lozanges dans les 
chairs, 106. Dans quel cas on peut crot- 

fer les tailles tres-lozanges , ibid. 


Aculature, ce que les Imprimeurs en- 


tendent par ce terme, 141 
Manches de Burin, leur forme fagon de les 


rendre propres a la gravure, 102 


Maniere graſſe eſt toujours la meilleure pour 


graver, 69. Maniere des habiles gens ne 
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io  TABFLE 
ſont pas toujours à imiter. Attention 
qu'on doit avoir pour sen faire une 
bonne. Celle de Corneille Viſcher eſt la 
meilleure qu'on puiſſe ſe propoſer pour 
modele en gravure , 88. Le Graveur 
n'en doit plus avoir quand il grave d'a- 
pres les grands Maitres, 98. Difference 
des manieres de pluſieurs anciens Gra- 
veurs au Burin. Manieres faciles: autres 
plus fatiguees. Celle entre quarrèe & 
lozange eſt la meilleure, mais la plus 
difficile, I 
Maniere noire , forte de gravure devenue 
en vogue depuis quelque temps. Elle eſt 
propre pour les Peintres. Avantages de 
cette gravure. Il n'eſt pas neceſlaire de 
_ Preparer le cuivre ſoi-meme , 117. Pre- 
paration du cuivre pour la maniere noi- 
re, 118. Facon de graver en maniere 
noire. Attention qu'on doit avoir ane 
point trop uſer le grain, 121. Moyen 
d'en remettre quand on en a trop 0te, 
122. Sujets propres à ce genre de gra- 
vure. Ses defants, ibid. Fagon d'impri- 
mer les planches gravées en maniere 
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noire, 123 


Marbre avec ſa molette , eee pour 


broyer le noir, | 159 
Marmitte a bruler Phuile , 157. Maniere d'y 
cuire T huile foible & Phuile forte, 158 
 Maximes générales pour la Gravure au Bu- 
rin, 3 113 
Merite d'un ouvrage depend de Fintelli- 
gence de PArtiſte, & non pas de Poutil 
dont il ſe ſert, 83. Merite dans les Arts 


qui ont rapport au deſſein, eſt de paroi- 


tre fait avec facilite, 86 


Miroir. Maniere de graver au miroir. Dans 


quelles occaſions on eſt obligè de graver 
ainſi, 61 


Montagnes , rochers & terreins eſcarpes a 
maniere de les rendre en gravure, 111 


N. 


Oir a imprimer; on en fait d'aſſez 


Nuages de differentes eſpeces, maniere de 


bon à Paris, mais le meilleur vient 


Allemagne; maniere de connoitre le 
bon noir, rs #4 
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les repreſenter ſuivant leur varicte, 11 25 


113. 0 


Zjets Cloignes , maniere de les rendre 
en gravure , 111. Ils doivent Ctre 
moins finis que ceux des devants, & pa- 
 roitre informes de plus en plus à pro- 
portion de leur Eloignement , 79 


p. 


| Apier , maniere de le tremper, 161, 
I faut le charger apres qu'il eft 


trempe, 162 
Papier verni , bon pour prendre le trait Gun 
deſſein ou tabteannn, 38 


Perrier ( Frangois) Peintre & Graveur, In- 
venteur des Camayeux en France. Fagon 
de les faire, 153 


Pierre d aiguiſer , neceſſaire a un Graveur, 


ior. Elle doit avoir un petit canal creu- 


ſe a un de ſes bouts , pour aiguiſer les 


pointes, 63. On doit la choifir douce, 
pom? qu'elle ne mange point trop [ontit 
qu'on y aiguiſe. , 21 
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Pinceau, maniere d'imiter en gravure le 
r ee du pinceau. Il faut que les ha- 
chures ſui vent la touche du pinceau, 69 

Planche. Maniere de Pencrer avec le tam- 
pon pour imprimer. Attention que ['Im- 

primeur doit avoir quand il encre une 
planche neuve, 144. Maniere del efſuyer 
a la main, 146. Maniere de Feſſuyer au 
chiffon , 147. Planches pleines de noir 
ſeche dans les tailles , moyen de les yui- 
der, 148 , 149. Planches uſces, s impri- 

ment avec du noir plus Ache, 160 

Potle à mettre du feu pour chauffer la plan- 
che en imprimant 3 161 

Preparatifs pour imprimer en Taille - dou- 
CE; 140, 141 

Preſſe. Explication des pieces qui la com- 

poſent, 131, &ſuiv. On les fait de bois 
de chène, 138, Maniere de connoitre fi 
elle ſerre également par tout. Ce qu'il 

faut faire pour les charger plus ou 


moins, 3 
Principes de la Grayure . imite la Pein- 
ture, 126 


Propretè des hachiires oppolte avec d'au- 


oy 5TAULE 


tres travaux plus libres, eſt la perfec- 
tion de la Gravure. Exemple de cette 
fagon de graver , Priface e xx j 


R- 


) Aphacl „excellent peintre dont on 
doit etudier les Tableaux , & defli- 
ner beaucoup d'apres lui, 98 
Reduire. DiffErentes manieres de reduire un 
Tableau ou Deſſein. Reduire aux car- 
reaux. Reduire avec le linge ou compas 
Mathématique "> 
Remarque ſur ce qui arrive dans la nature 
quand on regarde un objet eloigné, 79 
Rimbrant , ſes Tableaux ſont propres pour 
la gravure en maniere noire, ainſi que 
ceux de Benedette de Caſtillione, & de 


Tenieres, 2 
Rouleaux , celui de deflous doit tre beau- 


coup plus gros que celui de deſſus. Rai- | 


ſons de cette difference, 135. On les fait 
de bois de noyer ; ils doivent ètre de bois 
de quartier, & non de rondin, 138 


P * > 
9 
* by 
© "v4 
LEES 
4 7 — 8 
= To 
11 as 
e 
I 
Y » 
* 9 £ 
1 
$6 8M 
St 
11 
3 
1+. 02 
* B63 
TOs 
5 
53 
2 ES. 
4 Yo 
To: an 
>" 
5 
* 4 
ne 
. 7 
LOSS,» 
„ 
3 
8 
p 5 Ry 
Fob 
2 
hy XD 
7585 
rn 
N 
N 
RE 
Pb 
* 
N 
CANARY 
2. 9 
BY 71 
S820 
8 
F< 
* JO; 
Fi 
E 2 
PIE RSS 
. 9 
Y 838 * 
3 
1 
15 
W 
wy ras. 
3 
113-5 IJ 
SEL 
F 
> 1 
+ 2.2250 
N 
1 
a eel 
Pet 3 
SEES 
. W 
. (C08 
75 A 
fr. Cv 
2 
Nc 43d 
42 
Coin td” 
3 
* A 
LIM 
9 
KIN 
Apo. 
' 2 
BS 
l 
1 
SME: 
_ 
8 
n 
POLE 
5 be 
SS 
EE 
25525 
AO hs 
9 
N 
Was 
1 
. 
* 


$, 


$ 


DES MATIERES 55 
CT 


Anguine , Poudre de ſanguine , bonne 
pour calquer le trait. Encre de ſan- 
guine bonne pour prendre le trait, 58 
Sgavans, & Gens de Lettres, ſe croyent en 
droit de decider en fait Came * 
de Peinture, e rils n'y entendent 
men.  - 86 
Science d'un "LADS au Burin ne doit pas 
ſeulement conſiſter dans la nettete, 
mais dans Art & Ln Ju il 7 
met, 113 
Sourd. Pour faire un ton ſourd en gra- 
vure , on bouche avec des points les 
petits blancs qui reſtent dans les car- 


— 


reaux des hachures, 81 
Suffrages des habiles gens ſont ſeuls fla- 
teurs & à deſirer pour ceux qui cher- 
chent à $'acquerir de la reputation , 87 


1 


Able d eſſiyer, ſon uſage, ſa place, 3 
Table de la Preſſe, ſes proportions, 137. 
Elle doit @tre de bois de noyer, 138. 
On doit prendre garde qu'elle ſoit exac- 
tement ſerree entre les deux rouleaux. 
Maniere de connoitre fi elle ſerre par 
tout également, 139. Maniere de Fa- 
juſter dans la preſſe entre les rou- 
leaux , ; 5 5 140 
Tableauæ, ou deſſeins de Grands Maitres; 
"it Crayons doit ſe depouller de ſa pro- 
pre maniere , pour ſe conformer A la 
leur, & les mieux imiter, 88 
Tablier, 'Imprimeur en doit toujours avoir 
un devant lui, 3 
Tailles. La premiere doit 8 la touche 3 
du pinceau. La ſeconde doit &tre paſſce 
par- deſſus dans Vintention d'en aſſurer 
les formes, 69. Tailles ou hachures mal 
rangees , comment les reparer , 65. Tail- 5 
les inegales valent mieux, & font un 
plus beau travail que quand elles ſont = 
dune 


1 * 7 
3 
9 
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d'une egale groſſeur, 70. Tailles doi- 
vent etre reſſerrèes de plus en plus ſui- 
vant la degradation des objets, 78. 
Tailles courtes & meplates donnent plus 


que les Tailles longues & unies , 85. 
Tailtes , plus elles ſont - ſerrees , plus la 
grayure paroit precieuſe & fine , ibid. 
Tailles courtes ou points longs , bon 
pour les ombres dans les chairs, 87. 
Tailles, de la facon de les conduire an 
Burin, 16, Il faut les rentrer dans un 
ſens contraire à Vebauche , '# 3 & 


Tampon de feutre, pour frotter la planche 
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53 


Tampon ou bouchon d'Imprimeur , pour 
huiler & vuider les planches, 148 
Tampon pour imprimer, maniere de le fai- 
re, 156. Attention qu'il faut avoir pour 

le conſerver. Maniere de s'en ſervir 
quand il eſt neuf, ce qu'il faut faire 
quand il devient trop dur. Place oh l on 
5 doit toujours le poſer, 145 
Terreins & troncs d'arbre doivent ſe gra- 
ver d'une maniere grignoteuſe. * tra- 


de caractere & valent beaucoup mieux 


en gravant au Burin, 105 


oy 


wh © TAVLE 


vaux libres y ſont fort convenables, 80 


Torchons ou chiffons pour eſſuyer la plan- 


che. Premier torchon, ſon uſage, place 
, Olt il ſe met, 145. Second torchon doit 
etre plus propre que le premier. Troi- 
fieme chiffon doit ètre plus blanc & plus 
fin que les deux premiers, 147. Cco- 
nomie pour menager les chiffons. Il ne 
faut point les humecter avec de I'urine, 


ibid, Pour quelle raiſon , 148 


Toucke de pinceau. Il faut prendre le ſens 
des tailles ſuivant celui de la w du 


pinceau, 69 


Trait. Il faut calquer ſoi- meme * trait ſur 


la planche, & y marquer la terminai- 
ſon des ombres & des demi-teintes, 68. 
Il ſe trace par petites parties à meſure 
qu'on grave, ibid. It doit ètre accom- 
pagnè de points ou de hachures pour 


qu'il ne paroiſſe point maigre , 69 


Traits droits & tournants, le Graveur au 
Burin doit s'exercer à en faire de toute 


2 

i, EN 

, 4 

eſpece 103 
7 = 

mg 


Traifedmes tailles doivent etre plus fines & 
plus ecartees que la ſeconde, 70, 109. 
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Elles ſervent à ſalir & à ſacrifier certai- 
taines choſes pour laiſſer du repos , 71. 


Il faut les faire toujours lozange ſur 
Pune & quarrée ſur P autre. Elles ne ſe 
mettent gueres à PFeau-forte, on les ré- 


ſerve à faire au burin, 71. Elles ſe peu- 
vent hazarder cependant pour des cho- 


ſes qui doivent @tre brouillees ; mais il 


faut les graver avee une Pointe très- 


fine, 3 


Illamen, ancien Graveur au Burin, 
recommandable pour fa nettete & 


proprete de gravure. Il a bien deffine les 


pieds & les mains, 98. Il a fort bien tou- 


che le payſage au Burin, 111 
Viroles , ou cercles de fer. On en met a 


Pextremite des rouleaux , quand ils yeu- 


lent ſe fendre, 3 
Viſcher ( Corneille..) a pouſſé la gravure a 


ſa plus grande perfection. [1 a joint la 
beaute du Burin, a Veau-forte la plus 
pittoreſque , Preface , xxj. C'eſt le plus 


beau modele de gravure qu'on puiſle ſe 
propoſer d'imiter , 72, 88 


My 


179 


180 TABLE DES MATIERES. 
White G.) Graveur Anglois „ a fait de 
treès- beaux portraits en maniere noire, 122 
Voſtermans, habile Graveur; il a ſcu bien 


rendre en gravure la difference des cou- 
leurs 5 : | 116 


Ee dt a Table der Marines du Train 
dC ABRAHAM Boss E. 


PRIVILEGE DU ROY. 

-QUIS, PAR LA GRACE DE Div, 

ROL DE FRANCE ET DE NAVARRE: 
A nos ames & feaux Conſeillers, les Gens 
tenans nos Cours de Parlement, Mai- 
tres des Requetes ordinaires de notre Hò- 
tel, Grand Conſeil , Prevöôt de Paris, 


Baillifs , Senechaux , leurs Lieutenans Ci- 


vils & autres nos Juſticiers qu'il appartien- 
dra, Salut: Notre ame PI ERRE-G1L LES 
LE MERCIER, Ancien Conſul, Impri- 


meur & Libraire à Paris, & ancien Adjoint 


de ſa Communauté, Nous a fait expo- 
ſer qu'il defireroit imprimer & donner au 
Public un Ouvrage qui a pour titre: L' Are 
imprimer les Tableaux, $'1l Nous plaiſoit lui 


accorder nos Lettres de Privilege pour ce 


neceſlaires: A CES CAUSES, voulant fa- 
vorablement traiter PExpoſant , Nous lui 
avous permis & permettons par ces Pre- 
ſentes, d'1mprimer ledit Ouvrage autant 
de fois que bon lui ſemblera, & de le ven- 


dre, faire vendre & debiter par tout notre 


Royaume pendant le tems de fix. années 


conſècutives, a compter du jour de la date 


des Preſentes. Faiſons detenſes a tous Impri- 


meurs, Libraires & autres perſonnes, de quel- 

que qualite & condition qu'elles ſoĩent, den 
introduire d'impreſſion etrangere dans au- 
cun lieu de notre obeiflance. Comme auſſi 
d' imprimer ou faire imprimer, vendre, 


\ 


faire vendre , debiter ni contrefaire fedit 
Ouvrage, ni d'en faire aucun Extrait ſous 
quelque pretexte que ce puiſſe @tre, ſans la 
permiſſion exprefle & par ecrit dudit Expo- 
fant ou de ceux qui auront droit de lui, a 
peine de confiſcation des Exemplaires con- 
trefaits, de trois mille livres d'amende con- 
tre chacun des contrevenans, dont un tiers 
a Nous, un tiers a I Hotel-Dieu de Paris & 
PFautre tiers audit Expoſant ou a celui qui 
aura droit de lui, & de tous depens , dom- 
mages & interets ; A la charge que ces Pre. 
ſentes ſeront enregiſtrees tout au long ſur le 
Regiſtre de la Communaute des Imprimeurs 
de Paris dans trois mois de la date d'icelles. 
Que l'impreſſion dudit Ouvrage ſera faite 
dans notre Royaume & non ailleurs en bon 
papier & beaux caracteres, conformèment 
a la feuille imprimèe attachee pour modele 
ſous le contre-ſcel des prèſentes; que I'Im- 
petrant ſe conformera en tout aux Regle- 
mens de la Librairie, & notamment a celui 
du 10 Avril 1725. Qu' avant de l'expoſer en 
vente, le Manuſerit qui aura ſervi de Copie 
a Iimpreſhon dudit Ouvrage, ſera remis 
dans le meme etat ou! Approbation y aura 
etè donnee , es mains de notre tres-cher & 
feal Chevalier, Chanceher de France le 
Sieur DE LAMO1GNON; & qu'il en ſe- 
ra enfuite remis deux Exemplaires dans la 
Bibliotheque Publique, un dans celle de 


notre Chateau du Louvre; un dans celle de 
notre tres-cher & feal Chevalier, Chance- 
lier de France le Sieur DE LamoiGNnon, 
 & un dans celle de notre tres-cher & feal 
Chevalier, Garde des Sceaux de France le 
Sieur DE MAcHAULT, Commandeur de 
nos Ordres, le tout a peine de nullite des 
Preſentes : Du contenu deſquelles vous 
mandons & enjoignons de faire jouir ledit 
Expoſant & ſes ayans cauſes pleinement & 
& paiſiblement, fans ſouffrir qu'il leur ſoit 
fait aucun trouble ou empechement. Vou- 
ons que la Copie des Préſentes qui ſera im- 
primee tout au long au commencement ou 
a la fin dudit Ouvrage , ſoit tenue pour 
duement ſignifièe, & qu aux Copies colla- 
tionnees par l'un de nos ames & feaux Con- 
ſefflers Secretaires, foy ſoit ajoittee comme 
a Original. Commandons au premier no- 
tre Huiſſier ou Sergent ſur ce requis, de 
faire pour Pexecution d'icelles tous Actes 
requis & neceffaires , fans demander autre 
permiſſion , & nonobſtant clameur de Haro, 
Charte Normande & Lettres à ce contraires; 
Car tel eſt notre plaifir. DoNNE' a Ver- 
failles le vingt - troiſieme jour du mois 
d' Aodt, l'an de grace mil ſept cent cinquan= 
te- ſix, & de notre Regne le quarante-unié- 
me. Par le Roy en ſon Conſeil 
Signèé, LE BEGUE. 
Regiſtre ſur le Regiſtre 1.4 de la Chambre 


| Royale, des Libraires & Imprimeurs de Paris, 
No. 81, Fol. $2. conformement aux anciens 
Reglemens , confirmes par celui du 28 Fevrier 

1723. A Paris le 31 Aot 1756. n 


Sign, DIDOT, Syadic. 


De PImprimerie de P. G. LE MERCIER, 


DES TI T R 8 


Contenus dans le Traits de Har- 
monie du Coloris de Lt Box, 


\ Pitre , ſervant de Preface a M. 


Walpole hb. ; XV 
Inſtructions Preliminaires , 27 
Pour parvenir à la pratique, 37 


Des Couleurs ſimples qui pourront 
ſervir pour peindre la Chair, 41 
Maniere univerſelle, facile, & expe- 
ditive de meler les Couleurs „ 45 


Pour trouver la mezeteinte : 47 
Pour trouver POmbre Capitale , ou les 

Ombres reflechies, 51 
Des Lumieres rompues, 65 


4 


P E 8 
DES OPERATIONS 
neceſſaires pour graver & im- 
primer les Eſtampes à Timi- 
tation de la Peinture. 


Vant propos, — 
Avertiſſement aux Artiſtes qui de- 
ſireront d'erre autoriſes A travailler 


dans I Art de Le Blon, 83 

; anos des Planches , 86 

De la Grainure , | -- 
Moyen ſar pour calquer ſur la grai- 

nure, | 93 

Gravure des Planches , i 97 

De Fintention des trois Planches, 99 
Pour etablir Enſemble, 101 


Maniere plus promte d'operer, 105 
Des cas particuliers qui peuvent èxiger 
une cinquieme planche, 108 


De Flapeefiion 3 1 
Des Couleurs, 11 - 
Du Blanc, _ © 114 
Du Noir, m! IN 
Du Hen, 115 
Du Jaune 116 
Du Rouge, 117 


Maniere de faire le Carmin pur, 118 
Maniere de faire la vraie Laque , 121 
Du Vernis, 126 


Taille-douce en deux & en trois CUU= - 


leurs, 128 
Deciſion ſur la pretention Gun Eleve 
de Le Blon, au ſujer de la premie- 
re planche W 


DES. TITR E 5. i: 


TABLE 


Contemas dans le Tait q Abra- 


ham Boſſe , qui ont rapport 
à ce Traité-ci. 


Reface de Editeur, Page xix 
Moyen de connoitre le bon cui- 


"FIC, - 4M 
Maniere de forger le euivre & le po- 
lir, | 855 9 


Principes de la Gravure au Burin, 97 
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